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3. Resumen del proyecto

3.1 Objetivo

El objetivo del proyecto es crear vestidos y capa de estilo medieval para una obra
pictérica que representara al personaje historico real, a la vez que literario de
Beatrice, perteneciente a la obra “La vita nova” (1292-1293) del poeta italiano Dante
Alighieri, y que volvera a aparecer posteriormente en su obra cumbre “La divina
comedia”. Para ello, se realizard un estudio de la indumentaria femenina de
occidente durante los s. XIII y XIV, buscando un resultado de aspecto noble,
elegante y atractivo.

Este estudio se conforma desde una perspectiva historiografica, y pictorica,
buscando una representacion ideal de la vestimenta del personaje. El disefio esta
ideado a partir de los elementos caracteristicos de la época, teniendo en cuenta los
materiales, colores y estilos, ademas de la situacion socio-econémica del personaje.
Se realizara un analisis del escenario historico del Medievo en un contexto general y
concretamente en el periodo de la Baja edad media. También se encuentran
apartados concretos sobre: la Florencia de la época, Dante, “La Vita Nova” y
Beatrice.

Se estudia el pensamiento de Dante, en cuanto a sus ideas filosoficas y teoldgicas y
los simbolismos que usaba, que eran propios de la época. Por otro lado, es esencial
intentar entender las necesidades de mi cliente pintor en cuanto a la vestimenta de
Beatrice. El uso de obras de otros pintores sirven de inspiracién para un nuevo
retrato, asi como también conocer las necesidades del pintor para interpretar
convenientemente el estilo final de la indumentaria.

Amparo E. Torrején Domench
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3.2 Metodologia

Como forma de investigacion se ha usado el método de naturaleza cualitativa,
comprendido como un procedimiento de recoleccion de datos que busca el
conocimiento atendiendo a las culturas, sociedades e individuos, de manera maés
subjetiva que objetiva.!

La recoleccion de datos parte de fuentes escritas basadas en trabajos y proyectos de
investigacion similares, webs especializadas, articulos y libros. Las relaciones entre
los hechos y los datos obtenidos y la redaccidon de resimenes serviran de punto de
partida para el vestido final. Otras fuentes son las etnograficas que se basan en
bocetos y dibujos propios, asi como en imagenes y fotografias de inspiracion.

Por otra parte, se estudiara la disponibilidad de telas en el comercio textil a nivel
local y se realizara una evaluacion de las limitaciones presupuestarias.

El vestido disefiado se ha usado en las primeras obras pictoricas que se inauguran en
octubre en el contexto del 51 Festival Internacional Cervantino de este ano en el
Museo Iconografico del Quijote MIQ en Guanajuato, México.

Durante el desarrollo del proyecto se realizara un estudio de los siguientes temas:
1. El contexto social y econémico.

La indumentaria femenina de la época.
El comercio textil.
Las técnicas artesanales.

@ P ®NN

Florencia y Beatrice Portinari

Uniendo la investigaciéon a un proceso creativo asociativo libre comienza la fase
técnica:

1. Dibujo de figurines: Realizacion de figurines con 8 ilustraciones finales
posibles y con disenos distintos. Las ilustraciones se presentan de cuerpo
entero, en poses variadas en movimiento. El canon a utilizar es proporcional
a 10,5 cabezas

2. Realizacion del patron base para su posterior transformacion con sus
respectivas ficha de medidas y ficha de diseno.

! Narvaez, M. (2018, Julio 17). Método de investigacion cualitativo: Qué es y como
usarlo. QuestionPro. Retrieved October 12, 2023, from
https://www.questionpro.com/blog/es/metodo-de-investigacion-cualitativo/

Amparo Eliana Torrejon Domenech
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3. Corte y confeccion del vestido. Se especificara el tipo de tejido y las fornituras
a utilizar en la prenda:

4. Confeccion de la indumentaria final.

Amparo E. Torrején Domench
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3.3 Conclusion

El estudio y disefio de la indumentaria medieval ha sido una gran experiencia que
me ha permitido redescubrir la historia desde una perspectiva diferente, ampliar mi
vision creativa y formarme a un nivel més profesional.

Ha sido muy motivador poder elegir un tema de estudio y llevarlo a cabo de una
manera tan profunda. Sin embargo, durante el proceso me surgieron varias
dificultades a nivel de aprendizaje y de confeccion, como discernir entre la cantidad
de fuentes de informacién y de datos que existen hoy en dia o el hecho de tener que
volcar todo el aprendizaje adquirido en mi disefio, teniendo en cuenta lo artistico y
lo simbdlico. Ademas de esto, se suman los problemas que tuve para encontrar
algunos materiales de confeccidn, ya que en general eran productos y materiales de
mala calidad, artificiales o inadecuados en el caso de la tela.

Por otro lado, he aprendido que la Edad Media fue un periodo de gran impacto en la

industria de la indumentaria, en la que hubo muchos acontecimientos, inventos y
descubrimientos relevantes para los siglos siguientes. Incluso a dia de hoy
encontramos prendas muy similares y se podria decir que nuestra vestimenta, a
rasgos muy generales, no difiere mucho de la que se fue desarrollando en aquellos
siglos.

En definitiva, este proyecto me ha servido mucho como aprendizaje y me ha dado
nuevas ideas para futuros disefios y proyectos. También creo que puede ser un
aporte en el campo del disefio y confeccién actual, ya que podria impulsar a otros
profesionales del sector a explorar este periodo y comenzar a crear nuevas
tendencias.

Amparo Eliana Torrejéon Domenech
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4. Analisis de mi labor como disenadora

4.1 Analisis del macroentorno

Antes de iniciar una empresa o un proyecto como profesional, es esencial realizar un
andlisis a nivel general del entorno, para tener en cuenta los factores que pueden
afectar en nuestros negocios y de esta manera poder establecer unos objetivos claros
y realistas. Esto nos ayudara a conocer las particularidades del mercado y los
potenciales clientes.

Dentro del sector textil hay una situaciéon de ambivalencia a nivel global, ya que hay
un nivel creciente del interés por la moda y la apariencia estética, pero también hay
un decaimiento en la inversion en vestimenta y complementos entre la poblacion.
Aun asi, segiin el barometro de ACOTEX, la acumulaciéon de las ventas anuales se
han incrementado un 3,8% en comparacion al afio pasado. *

Es dificil escapar de las modas y tendencias actuales ya que se encuentran en las
tiendas mas asequibles para la gran mayoria de la poblacion, siendo dificil encontrar
prendas que ayuden a descubrir la verdadera personalidad a la hora de vestir.
Aunque de cierta manera el aumento del interés general por la estética esta creando
una ola de inspiracion creativa en algunos sectores, que se observa especialmente
entre los jovenes.

Para tener una mejor vision del entorno, se ha utilizado una herramienta de
planificacion estratégica, conocida como analisis PEST:

2 (Bar6metro Acotex, 2023)

10
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uEEwEP>RO<SP>PTREY

nEHEwE PO <>

Politicos

Econémicos

Tabla 1.
Anélisis PESTEL

Socioculturales

Tecnolbgicos

Ecolébgicos

Legales

. .. Disminucién de Necesidad de
Dificultad para Gran crisis . . .
. la inversion en saber manejar las
emprender en financiera en moda entre la nuevas Podri .
Espana. Espafia. ) . odna ?e,zquerlr
poblacion. tecnologias. proteccién de
derecho de autor
al ser pieza Gnica.
Falta de
Extremismo presupuesto para | Poblacion Mayor
ideologico. actividades envejecida. competitividad.
culturales. Materia prima
determinada por
texturas y
Se requiere necesidades
conocimiento estéticas mas que
amplio de ecologicas. Cobertura de
. Poca importancia rogramas contratos para
Dificultad para P Prog Y . P
” . por la calidad y software. alquiler y
Poblacion alquilar o .
mayor posibles
descontenta y comprar . .
.. importancia por encargos de
desesperanzada. viviendas y
locales las marcas y Falta de acceso a mayor volumen
) tendencias. recursos para grandes
tecnolégicos para producciones.
ser una pequena
empresa.
Fabrlcacm.n No requiere
pormenorizada compra de
de minimo derechos de autor
impacto o propiedad
Intencién de ., Abaratamiento ecolégico. intelectual.
. Proporcién de Incremento del
impulsar las de los costes de
~ ayudas valor en lo ..
pequenas . s emprendimiento
econdmicas. estético. . Materiales
empresas. y promocion. Materiale No sujeto a
tratlilicionales normativas de
armonizados Zl etiquetado y
ecosistemna proteccion al
) consumidor.
No requiere
Espaf Inicio de un regulacion de
spafia como . . - ici
SP crecimientoenla | Permite llegar a Minima condiciones
Pactoverdedela | ejemplo de . . laborales al ser
., moda de autor y mas gentey crear | produccién de >
UE. recaudacion por - . produccion
. pequefias red de contactos. | residuos. ,
calidad. auténoma a
empresas. medida

Fuente: Elaboracion propia.
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4.2 Publico objetivo

Empresas de arte y entretenimiento que se encuentren en Madrid o sus alrededores
y que trabajen en sectores artisticos como plastica, teatros, television, cine y eventos
en general.

Mis clientes potenciales son profesionales, empresarios, directores o ejecutivos entre
los 30 y 65 afios que desean adquirir indumentaria de época para proyectos
artisticos por encargo, compra o alquiler. Son clientes con sensibilidad artistica que
desempenan el papel de encargados de la compra o alquiler de vestuario para
personajes de cine, tv o teatro.

También artistas plasticos autonomos de rubros del arte de entre 30 y 70 afios, de
origen internacional, en general con estudios profesionales. Lugar de residencia
preferentemente en Madrid y sus alrededores que necesiten vestuario de época para
la realizacion de personajes en la creaciéon de obras pictoricas.

Pintores con gran sensibilidad artistica e intereses culturales con dedicacion a
tiempo completo en su trabajo pictorico. Buscan la seriedad, la originalidad, la
autenticidad y la calidad en su trabajo creativo (toque exclusivo). Posibilidad de
personalizar disefios manifestando el propio estilo de cada artista.

Artistas que por lo general estan al dia en el manejo de las redes sociales (Sociedad
digitalizada y familiarizada con el uso de las tecnologias) y el vinculos con otros
artistas del sector.

e Mi comprador puede llegar a entender la moda como una inversién a largo
plazo, que le repercutira beneficios con su posterior venta.

e Es comprador complejo: Se implica, se asegura e informa de las
caracteristicas del producto que compra. Su decisiébn se basa en el
conocimiento.

e Autorrealizacion: el producto se percibe como un complemento al desarrollo
personal del cliente, pudiendo otorgar, prestigio, reconocimiento y respeto
hacia su proyecto pictorico.

e Sensibilidad al precio:

-Artistas con menor economia: Posibilidad de alquiler.
-Artista con mayor economia: Encargo o compra.

Influye la calidad, el precio y la originalidad que requiere un servicio personalizado
para dar un trabajo integral en sus proyectos.

12
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4.3 Competencia

Dentro del sector de empresas que trabajan en &reas artisticas se encuentran
diversas plataformas online donde se vende, o alquila trajes de época nueva o de
segunda mano en buenas condiciones y con estandares de calidad a buen precio.
Podemos distinguir un tipo de competencia que es indirecta debido a que
verdaderamente su dedicacién no es especifica al rubro y otra competencia que
ofrece efectivamente un servicio semejante de alquiler ya sea de pocas piezas, como
de grandes cantidades para utillaje cinematografico.

4.3.1 Competencia indirecta.

Algunos de ellos son:

Wallapop: Plataforma Espafiola que ofrece productos de segunda mano (entre los
cuales esta la indumentaria de época), de una manera econémica y sostenible.

Milanuncios: Empresa Espafiola que vende y compra todo tipo de productos de
segunda mano a menor precio y contribuyendo a la sostenibilidad y el medio
ambiente.

AliExpres: Plataforma china que ofrece productos a menor precio, con buenas
ofertas en trajes medievales .

Etsy: Empresa norteamericana de compra venta de articulos especiales de artesania
y vintage, con una amplia gama de vestuario de época. Sus precios no son tan
accesibles.
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4.3.2 Competencia directa.

Sastreria Cornejo

Sastreria ampliamente valorada en Europa. Tiene sede central en Madrid. Ofrece
una gran coleccion con talleres de confeccion y almacenes con vestuario de época,
para representaciones en cine, teatro y television.

Figura 1.

Logotipo de Sastreria Cornejo.

Gl

Figura 2.

Foto promocional de Cornejo.

Fuente RTVE.es

14

Amparo E. Torrején Domench



Vestido medieval para obras pictdricas que retratan a Beatrice Portinari

Vestuario Paris

Alquiler y venta con gran variedad en indumentaria de época, disfraces , y vestuarios
de etiqueta. Empresa reconocida a nivel europeo con tienda en Madrid capital.

Figura 3.

Logotipo de Vestuario Paris.

Figura 4.

Foto promocional de Vestuario Paris.

Fuente vestuariosparis.net
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Peris Costumes

Sastreria especialista en alquiler y confeccién en vestuario de época para cine,
television y teatro. Dispone de gran stock. Bien posicionada tanto en Espafia con
gran parte de Europa. Tienda en madrid capital

Figura 5.

Logotipo de Peris Costumes.

PER O

COSTUMES a6

Figura 6.

Foto promocional de Peris Costumes.

Fuente: periscostumes.com
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Vestuario Izquierdo

Alquiler, estilismo y realizacion de vestuario tanto para teatro, cine, television,
publicidad. Asesoramiento y estilismo, asistencia en proyectos escénicos, servicio de
sastreria y venta de disfraces y complementos.

Figura 7.

Logotipo de Vestuario Izquierdo.

Figura 8.

Foto promocional de Vestuario Izquierdo.

Fuente: @Izquierdovestu
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4.4 Anélisis propio como disenadora

Figura 9.

Logotipo de mi marca: Artis Costume.

Amparo Torrejon: Artis Costume

Mi concepto de negocio se basa en la moda de autor, en régimen de auténomos,
contando con el apoyo interdisciplinar en la confecciéon de prendas y en proyectos
mas demandantes. Para definir este proyecto de forma mas clara he realizado el
andlisis de la mision, la vision y los valores que lo rigen.

4.4.1 Mision

La filosofia de mi marca se basa en crear disefos de estilo propio que junten lo
tradicional con lo innovador, que mantenga la estética de épocas pasadas sin perder
de vista los elementos actuales, consiguiendo la unién de cultura y sociedad. En este
sentido, mi centro de acciéon consiste en impulsar el crecimiento de las pequenas
empresas o autonomos emprendedores del sector cultural, a través de vestuarios que
ayuden a destacar sus obras y consiguiendo que sobresalgan por su originalidad
estética.

4.4.2 Vision

El objetivo es ser una disenadora de referencia en la creaciéon de trajes originales
adaptados para artistas, modelos o pequenas empresas culturales que requieran de
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una indumentaria de calidad y exclusiva. La creatividad y el buen gusto son los
principios rectores de mis disenos.

Mi concepto de trabajo incluye pequefias colecciones de trajes o prendas
independientes que se pueden adquirir tanto por encargo como por compra o
alquiler de disenos ya realizados.

4.4.3 Valores

e El compromiso con autbnomos y pequeiias empresas: Los profesionales que
tienen un alcance de clientes menor a menudo sufren mas dificultades a nivel
economico, por eso mi marca buscara evitar las industrias y contar con estos
profesionales, no solo del disefo, sino también de cualquier &mbito o sector
para apoyar sus emprendimientos.

e El compromiso con el medio ambiente: Hoy en dia sabemos que es esencial
cuidar la procedencia de los productos para evitar generar mas
contaminacién, por ello procuro comprar materiales que provienen de
fuentes ecologicas, asi como colaborar con fabricantes que sigan esta misma
ética.

e La satisfaccion del cliente: Lo mas importante no solo es la calidad del
producto sino también el comportamiento frente al cliente, que tiene que
sentirse acogido. Mas alld de la labor comercial estd el trato humano,
respetando a las personas, sin importar como sean o lo que busquen hay que
mantener la escucha atenta a sus necesidades y la amabilidad.

El analisis DAFO es una herramienta utilizada para analizar, a nivel interno y
externo, las debilidades, amenazas, fortalezas y oportunidades que sirven de guia a
la hora de constituir una empresa.
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Tabla 2.
Andlisis DAFO.
Externas
Internas
Fortalezas Oportunidades

e Facilidad para generar ideas y crear Artistas o empresas que necesitan

conceptos de moda, originalidad. vestuario personalizado para modelos.
e Habilidades de dibujo, ilustracién y Empresas o compaiiias de artes escénicas

pintura. que requieren indumentaria creativa:
e Sensibilidad estética. obras de teatro, danza y ballet, musicales,
e Experiencia trabajando en entornos performance, etc.

artisticos y creativos. Editoriales de revistas, libros o blogs que

Experiencia como profesional auténoma. necesiten ilustraciones de moda.
e Buen gusto por la moda y la imagen Las empresas que necesitan ideas de

personal. disenos originales de moda.

Artistas locales que necesitan
asesoramiento estético.

Amenazas

Disefiadores con mucha capacitacion,
experiencia y renombre.

Empresas que le dan mas importancia a la
moda que al buen gusto.

Poca cantidad de empresas que buscan
calidad.

El coste de los profesionales de la
confeccion.

Fuente: Elaboracion propia.
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5. Desarrollo de la inspiracion

5.1 Investigacion historico-cultural de la Edad
Media

La Edad Media es un periodo de la historia de Europa considerado entre los siglos V
y XV. Comienza con la entrada de los pueblos barbaros a occidente en el afio 476,
provocando la inminente caida del Imperio romano occidental y que se desarrolla
hasta el descubrimiento de América en el ano 1492. Estuvo marcado por grandes
acontecimientos en el contexto politico, social y econémico y por grandes
dificultades como numerosas epidemias, periodos grandes de hambre, y
permanentes guerras e invasiones que tenian el proposito de asaltar, atacar o
conquistar diferentes territorios de Europa.

Debido a que es un periodo bastante extenso, de alrededor de un milenio, se suelen
distinguir tres grandes etapas : Alta Edad Media (s. V - X), Plena Edad Media (s. XI -
XIII) y Baja Edad Media (s. XIV - XV).

5.1.1 Alta Edad Media (s. V - X)

En el S.V el Imperio Romano estaba muy debilitado debido a sus propias crisis
internas y con la entrada de los pueblos barbaros a occidente se provoc6 una
extenuacion definitiva del Imperio, el cual habia centralizado el poder en Europa
durante el pasado. De esta manera, nacen los reinos germanicos que asumen el
poder politico de Occidente, dejandolo dividido en anglosajones, lombardos, francos
y visigodos. Eran reinos cristianizados, debido a que la Iglesia habia conseguido una
gran influencia, no sélo sobre las gentes del pueblo, sino también sobre las clases
dirigentes; la jerarquia eclesiastica operaba como colaboradora de los reyes,
influyendo en todos los aspectos de la vida humana e incentivando con su poder
moral en las areas politicas, sociales, tecnologicas y culturales, asi como en las artes
y las ciencias.

Se puede decir que durante este periodo coexistieron tres grandes fuerzas imperiales
que se caracterizaron por la lucha por el dominio: el Imperio carolingio de
Occidente, el Imperio bizantino de Oriente (fundado por el emperador romano
Constantino y que, a diferencia del lado occidental, nunca cayd sino hasta mil afios
después, en 1453) y el Imperio islamico.

El Imperio carolingio tiene como méaximo dirigente a Carlomagno, quien se hizo
coronar como emperador de Roma y que di6 una considerable importancia a la
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religion y el poder, fusionando elementos del cristianismo con el mundo barbaro y la
cultura greco romana. (Ver figura 10)

Figura 10.

Tela de Carlomagno.

Una seda policromada bizantina con un patrén con una cuadriga, s. IX.
Fuente: Museo Nacional de la Edad Media. Paris, Francia.

La moda en el arte por lo general se representaba con ropajes de formas muy
hieraticas, casi rectos, excepto por las capas, que se manifestaban con leves
movimientos. El uso del color se expresaba de manera simbdlica: el dorado
representa la luz divina; el blanco, la vida espiritual; el rojo, la pasiéon de Cristo; el
puarpura, el poder imperial3. (Ver figura 11).

3 https://enciclopediadehistoria.com/arte-bizantino/
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Figura 11.

Virgen de Salinas de Ibargoiti.

Madera policromada de 90,2 cm de altura, datable en el siglo XIII,
durante el reinado de Sancho el Fuerte. Fuente: Diario de Navarra.

5.1.2 Plena Edad Media (s. XI - XIII)

Como resultado del orden catbélico monarquico, se van sentando las bases para
caracterizar claramente este periodo como una época de cambios, de transicion y
renovacion, con impacto en todas las areas, tanto en lo politico, como en lo social y
lo cultural. Con el auge de los poderes monarquicos, nacen reinos en Espaiia,
Francia e Inglaterra. Seran poderes feudales que utilizaran basicamente la fiscalidad
y la justicia para consolidar su dominio ademas del fortalecimiento de ejércitos,
reafirmando su supremacia con diversas funciones aristocraticas como expresion de
poder.

A partir de las Cruzadas, los comerciantes italianos comenzaron a traer de China e
India distintos productos, en los que se destacan ricas telas de seda, porcelana, una
gran variedad de joyas con incrustaciones de piedras preciosas y especias. Debido a
estas expediciones militares cristianas para recuperar Tierra Santa , se enciende el
espiritu religioso y el anhelo caballeresco, provocando que la indumentaria de la
clase guerrera aristocratica experimenta importantes modificaciones. Como
comentario curioso, fueron llamadas cruzadas por la cruz que llevaban los guerreros
bordados en el pecho,
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La sociedad alta medieval se encontraba polarizada en dos grandes grupos: El de los
sefiores feudales y el de los campesinos. Los nobles encabezaban los principados
feudales como una pequena aristocracia y dentro del clero estaban los eclesiasticos,
los vicarios y los parrocos.

Varios fueron los factores que suscitaron el considerable crecimiento econémico: por
un lado las lluvias y el incremento de la temperatura dieron lugar a una climatologia
favorable para una bonanza agricola, ademés, las nuevas tecnologias junto el
aumento de la poblaciéon fueron elementos generadores de busqueda de nuevas
fuentes de trabajo relacionadas con el transporte y la comercializacion de productos
agricolas. Estos acontecimientos unidos con el incremento demografico y la
seguridad de la poblacién, reactivan el comercio, produciendo el resurgimiento de
las ciudades medievales, que comienzan a estructurarse con funciones
administrativas propias:: economicas, civiles, politicas y religiosas (Ver grafico 1).

Existian gremios mayores y menores. Los gremios mayores estaban compuestos por
juristas, banqueros, médicos, mercaderes, y comerciantes, en cambio los gremios
menores eran artesanos y artistas, como los alfareros, caldereros, herreros,
cerrajeros, armeros, panaderos y albaniles.

Grafico 1.

Los cambios en la cantidad de habitantes a lo largo de los siglos XI-XV.

Fuente: Elaboracién propia.

Dentro de los gremios mayores también estaban algunos artesanos como: joyeros,
merceros, sederos, pafieros, tejedores, tintoreros, cordoneros, sastres, pasamaneros,
y drogueros ya que sus productos eran considerados muy valiosos, destacando el
oficio de la costura que provocd un amplio desarrollo gremial, hecho que propicio6 el
desarrollo de la indumentaria y la moda en el vestir de la época (Ver figura 12).
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Figura 12.
Estructura y organizacioén del gremio.

Fuente: Montagut, E., 2017. Los gremios: de la Edad Media a la Revolucién Liberal.

Cada taller gremial tenia su dueio, que era el maestro. Los gremios se conformaban
por duefnos que se organizaban publicamente para proteger sus propios intereses
economicos, el control del precio y la calidad de los productos. Su jerarquia laboral
se organizaba en aprendices, oficiales, y maestros.

Estas agrupaciones gremiales también funcionaban como centros educativos, que
ofrecian plataformas de aprendizaje para aquellos que deseaban introducirse en el
oficio. Junto a los gremios surgieron las ferias, como centros de intercambios
organizadas por las ciudades importantes europeas, que tenian el propdsito de que
los artesanos y mercaderes de diversas regiones dieran a conocer sus productos. Esto
ayudo a crear nuevas rutas comerciales..

En Italia florecieron las universidades y las actividades artesanas especializadas en
la indumentaria, en gran parte debido a la belleza de sus colores y calidades textiles,
destacando las actividades gremiales de los sastres. Asi, Florencia apareceria como
el centro mundial del comercio textil entre los s. XI y XII. Los principales tejidos en
la Europa medieval eran la lana y el lino.

25

Amparo Eliana Torrejon Domenech



Vestido medieval para obras pictdricas que retratan a Beatrice Portinari

5.1.3 Baja Edad Media (s. XIV - XV)

Durante este periodo, numerosos conflictos vuelven a impactar sobre la vida de los
habitantes occidentales; comenzando con la hambruna, ya ocurrida a principios del
Medievo, producto de las malas cosechas y el cambio climatico. Ademaés se afiaden
varias epidemias, como la tuberculosis y la nefasta peste negra proveniente del
Mediterraneo oriental, aumentando atin maéas la debilidad de una poblacién mal
alimentada y que termina con una eminente mortalidad de alrededor de un tercio de
habitantes del continente europeo (Ver grafico 1), lo cual reduce el namero de
trabajadores campesinos y por consiguiente su produccion.

La industria textil perdi6 mano de obra, por tanto, algunos manufactureros
trasladaron sus operaciones al campo, esperando encontrar mano de obra maés
barata. Compitieron con los gremios urbanos, que se oponian a estos industriales
que trabajaban por su cuenta, rompiendo el monopolio.

Durante este periodo de decadencia se produjo la muerte de gran parte de los
religiosos que se encargaron de los cuidados de caridad, dando como resultado un
importante proceso de decadencia cultural y cambios en la concepcién del arte y la
religiosidad. Grandes extensiones de tierra quedaron sin cultivar. El descenso de la
poblaciéon hizo que la siembra de productos agricolas de primera necesidad ya no
fuera rentable, por eso impulsaron otros cultivos orientados a la exportacién, como
la vid (cepa o parra) y el lino. En la industria textil también se perdi6 mano de obra.
Como los trabajadores eran escasos, los salarios tendieron a subir. (Ver grafico 1.)

A pesar de los conflictos, a partir del s. XV comienza un periodo de rehabilitacion,
donde gran parte de los problemas bélicos, los conflictos urbanos, rurales, y las
epidemias, fueron quedaron atras. Prosperan las ciudades, aumenta la poblacion,
crece la mano de obra artesana y nace una mayor especializacion en la agricultura y
ganaderia, hechos que conducen a la obtencion de materias primas destinadas a las
industrias textiles como el cuero, lalana y el lino.

Los gobiernos locales invierten en la industria textil y en la ampliacion del trafico
comercial a toda Europa, a pesar de que en el s. XIV se promulgaron las leyes
suntuarias que evitaban el abuso y la ostentaciéon excesiva de joyas, adornos y la
cantidad de tejido utilizado en las prendas.

La acumulacién de recursos dara origen, a través del crédito bancario, a las primeras
transacciones bancarias comerciales. Florencia se erige en esta época como la sede
bancaria mas importante del mundo y, por lo tanto, una urbe comparable con la
actual Nueva York de la época.
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5.1.4 Florencia

Entre los s. XIIT y XIV Florencia se preparaba para convertirse en el centro cultural y
economico de Europa y comenzaba una época de enorme crecimiento financiero,
destacando en algunos sectores industriales, especialmente el textil, en donde la
asociacion de laneros paso a ser uno de los méas poderosos intercambios comerciales.

Hay una serie de acontecimientos que promovieron fuertemente la economia, tales
como la introduccion del Florin en 1252, que facilit6 las transacciones comerciales,
especialmente: El desarrollo mercantil, que se ve favorecido por la relaciéon con el
Imperio bizantino; el asentamiento en la relacion con las compaiiias de mercaderes y
banqueros, que proveian de lana y seda (Ver figura 13.); el impulso del comercio
urbano con artesanos locales especializados en tejidos, pieles curtidas, metales; el
auge de la burguesia italiana. De esta manera, la economia crece exponencialmente
por las empresas bancarias y la sociedad se polariza entre la clase media-baja
denominada popolo minuto y el popolo grasso, la clase de ricos comerciantes que
tenian todo el poder.

Figura 13.
Telar de seda.

Telar de seda veneciano original en exposicion. Fuente: Revista Veneris.com, 2017.

Las estadisticas economicas hablan de mas de 200 grandes talleres dedicados a la
producciéon de unas 80.000 unidades de pafio de lana. Con aproximadamente 20
talleres grandes que se dedicaban al terminado de telas extranjeras. Eran actividades
principales de comercio urbano la venta y trueque de productos agricolas como
cereales, vino, aceite o carne. El mercado Vecchio, primer mercado regional para la
poblacion urbana y rural.
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Los altos ingresos de los ricos favorecieron un desarrollo general de las artes y la
cultura a través del mecenazgo. La familia Guicciardini, de ascendencia lombarda,
hacia el s XIII ya posee grandes extensiones de tierra que llega a la ciudad y se asocia
con la casa Médicis en el negocio de comercio exterior durante el s. XIV y XV,
constituyéndose en una de las familias mas ricas e importantes del periodo.

Las familias de comerciantes, fueron capaces de crecer, hasta formar parte de la
nobleza, gracias a las estrategias matrimoniales, y las riquezas adquiridas en el
comercio y banca.

Después de la muerte de Dante y Beatrice, hacia 1434 Florencia sera gobernada por
grupos de familias ilustres, entre ellos los Médicis, dirigida por Cosme, beneficiando
el surgimiento del capitalismo mercantil. Las casas Médicis y Guicciardini asociadas
en el negocio de panos. El padre de Beatrice, Folco Portinari, habria sido un
importante banquero.

5.2. El arte medieval

El arte medieval se desarroll6 a través de diferentes disciplinas artisticas y técnicas,
en géneros como la pintura, arquitectura, orfebreria, manuscritos iluminados
(miniaturas y caligrafia), literatura, frescos, pintura en tabla y mosaicos. Ademas se
incorporan las artes y oficios, que generalmente no se incluian dentro de las bellas
artes, como es el caso de la indumentaria.

Se distinguen cinco principales estilos artisticos y cada uno posee una serie de rasgos
diferenciales: El paleocristiano, el romanico, el carolingio, el bizantino y el gbtico.
Que tienen rasgos muy distintivos entre ellos. (Ver tabla 2)

Tabla 3.
Epocas y estilos del arte medieval

Epoca Caracteristicas principales

Unién de la cultura pagana con la cultura cristiana.

Pi e Mural.
Paleocristiano IS0 e En basilicas catacumbas.
. e Exterior sencillo.
Arquitectura

Interior con marmoles y mosaicos.
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Culturas barbaras, paleocristianas y romanas

Orfebreria e Elementos decorativos.
e Joyas, broches, hebillas, coronas o pendientes.

. . Arquitectura
Romanico q
Pintura e Reproducciones de la antigua Roma.
Escultura
Corte de Alejandro Magno. Estilo imperial aristocratico.
Monumentalidad.
Carolingio
e Palacios.
Arquitectura e Residencias reales.
o Iglesias.
Imperio romano con capital en Bizancio. Cultura de la Roma
clasica, griega y oriental. Simbolismo religioso: Representaciones
de ceremonias liturgicas y cortesanas.
e Murosy mosaicos (imagenes taraceadas de
Pintura piedras) o vidrios.
Bizantino e Iconos (pintura sobre madera).
Ilustraciéon e Manuscritos.
Orfebreria e Técnica de esmaltado.
Colorido e Dorado, blanco, rojo y pirpura.
Paris y alrededores. Europa occidental.
e (Catedrales y monasterios.
At . e Ventanales amplios.
Colice Arquitectura . . P .,
e Nervios y pilares de contencion.
e Gran altura.
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e Templey 6leo.
Pintura e Tablas, retablos y miniaturas (manuscritos).
Vitrales.

Dependiente de arquitectura.
Figuras: Sagradas, realistas, retratos
conmovedores.

Escultura

Franco gotico.

Internacional.

Flamenco.

Espaifol.

Escuelas florentina y sienesa.

Estilos

Fuente: Elaboracion propia.

El arte paleocristiano ya se encontraba en siglos anteriores grecorromanos y se
mantiene hasta los primeros siglos de la alta edad media extendiéndose por toda
Europa. Nace de la union del estilo pagano con la cultura de la cristiandad. Su
expresion artistica se encuentra especialmente en murales pintados en el interior de
basilicas y en pinturas en catacumbas. La arquitectura se caracteriza por un exterior
sencillo e interiores con marmoles y mosaicos.

Por otro lado, una de las expresiones artisticas mas caracteristicas de este periodo,
es el arte roménico, que nace de la mezcla cultural que surge entre las tradiciones
barbaras con la corriente paleocristiana y la cultura romana. Su arte se destaca
fundamentalmente por la orfebreria, en la fabricacion de elementos decorativos
como: joyas, broches, hebillas, coronas o pendientes. En cambio, las obras
arquitectdnicas, la escultura y la pintura fueron méas bien reproducciones de la
antigua Roma.

El arte carolingio en cambio, se desarroll6 en torno a la corte del emperador
Carlomagno, un estilo imperial aristocratico que se distingue por una arquitectura
basada en palacios, residencias reales e iglesias, destacadas por su monumentalidad.

Por otro lado, el estilo bizantino, fue gestado por el Imperio romano bajo el reinado
de Justiniano, cuya capital estaba en Bizancio. Tuvo una duracién de casi mil afios,
cuyo periodo de magnificencia sera entre los s.V al VII. Su expresion artistica
originada en base a la cultura de la Roma clésica, griega y oriental, se caracteriza,
como es propio del Medievo, por su relevancia simbolica religiosa, en
representaciones de ceremonias litirgicas y cortesanas, con representaciones de
solemnidad, lujo y ostentacion real.

Las artes pictoricas bizantinas destacan por el trabajo en frescos, en pintura mural y
en mosaicos (imagenes taraceadas de piedras o vidrios, generalmente de varios
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colores, realizadas en el interior de las iglesias), también por los Iconos (pintura
sobre madera), las ilustraciones en miniatura que adornaban los manuscritos y las
artes menores, con excelentes orfebres que a la vez dominaban la técnica del
esmaltado.

Otro importante estilo fue el estilo gotico, que nace en Paris y alrededores, para
luego abarcar toda la Europa Occidental. La innovacion técnica mas colosal se logra
a través de delgados pilares y estrechos nervios que ya no necesitaban los pesados
muros de piedras y pudiendo ponerse en su lugar amplios ventanales, que ademés
se llenaron de escenas y colores, dando lugar a una percepciéon artistica
completamente original en la historia humana, en donde el hombre busca conectar
con Dios de manera directa y natural. Este movimiento se hace posible a través de
una arquitectura que desarrolla catedrales y monasterios muy altos y luminosos, con
elementos caracteristicos constructivos como el arco ojival y la boveda de cruceria.
Le siguen, edificios civiles, como ayuntamientos, castillos, palacios y lonjas, que son
edificios en los que se desarrolla el comercio al por mayor, respondiendo a una
nueva necesidad provocada por el auge del comercio y los transportes. Suelen tener
grandes salas y almacenes.

Subordinada a la arquitectura se encuentran la pintura y escultura. La pintura se
encuentra en el interior de las obras arquitectonicas, en donde las pinturas al fresco
pierden relevancia (con excepcion de Italia) y es reemplazada por técnicas de pintura
al temple y otras al dleo. Se manifiestan sobre tabla, en retablos, miniaturas
(ilustraciones muy detallista y coloridas encontradas manuscritos) y en extensos
vitrales coloridos de las grandes catedrales que juegan un papel protagonista a lo
largo de todo este periodo. En cuanto a la escultura, se pueden ver en las portadas de
catedrales, siempre dependiendo de la arquitectura. En sus representaciones
figurativas, al contrario de corrientes artisticas pasadas, se manifiesta el tema
sagrado con figuras maés realistas, sus rostros tienen un caracter emotivamente
conmovedor.

El gotico fue teniendo caracteristicas regionales diferentes, surgiendo el estilo franco
gotico, el estilo internacional, el estilo flamenco, el estilo en espainol y las escuelas
florentina y sienesa en Italia.

La pintura gotica satisface a la demanda del lujo reclamadas por las monarquias y
por la burguesia, que se enriquecen cada vez mas con pinturas elegantes,
representando delicadas formas con flotantes vestuarios y graciles siluetas. Destacan
los rostros llenos de expresion y encanto. En la escultura, los artistas comenzaron a
contemplar la naturaleza, con la intencién de aprender de ella y realizar figuras de
manera convincente y verazmente emotiva.

A comienzos del S.XIV en Italia, el gotico fué sustituido por el Renacimiento, en
cambio en Espana, Inglaterra, y Portugal continu6 hasta los primeros anos del s.
XVIL.
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5.2.1 Estilo italo-gotico o trecentista (s. XIV)
(1250-1400)*

Corriente artistica que surge a principios del s. XIV, heredada del arte bizantino con
estilos de monumentalidad, simetria y hieratismo, caracteristicas que cambiaran con
la llegada de un nuevo estilo.

El nacimiento y desarrollo de la corriente gotica en Italia se vera favorecida, tanto
por la creciente accidon comercial como por la cultural, que potencian las industrias
de artesanos y mercaderes concentrados en las ciudades. Su maximo apogeo se
extiende en dos grandes ciudades italianas, Florencia y Siena, con artistas como
Giotto y Duccio respectivamente, considerados como los mas representativos del
trecento italiano y que daran origen a un nuevo lenguaje pictérico identificado como
Dolce stil novo en arte, literatura y filisofia.

Debido al enfoque de este proyecto, se comentaran so6lo las caracteristicas de la
escuela de Florencia, a pesar de que sus cualidades son en general comunes.

Este periodo se caracteriza por una tendencia espiritual y realista que va tomando
cuerpo sin enfrentarse ni fundirse. Se plantean nuevas formulas intelectuales y
estéticas que conduciran de manera necesaria al realismo y al relato reflejados en
una permanente referencia iconografica y a una novedosa forma de concebir la
naturaleza y el cuerpo, creandose un sistema de representacion en el que la imagen
se orienta a la cotidianidad. Respecto de las artes visuales aplicadas al muro, se van
dejando de utilizar los mosaicos y se perfecciona la técnica del fresco que llevan a los
umbrales de la aparicion y consolidacion de la técnica al 6leo.

5.2.2 El trecento florentino

Algo que caracteriza la pintura del trecento florentino, es que ahora, a diferencia de
corrientes pasadas, las figuras aparecen por separado, con semblantes expresivos y
emocion en los rostros, que buscan conmocionar al espectador. Estos personajes ya
no solo se encuentran de manera frontal, sino que también de espaldas o de costado,
posiciones que dan sentido de volumen al modelado de los cuerpos a través del
contraste de luces y sombras. Esta mayor importancia a la anatomia se refleja en
personajes de aspectos graciles, llenando las obras de elegancia y dulzura. Todo un
encanto para la mirada del espectador.

En cuanto al colorido, se deja atras el color plano para pasar a matices, con fuertes
contrastes entre sombras y luces y con riquezas crométicas en gamas tonales de
colores azules, rojos, amarillos y rosas. Se reduce el uso de tonos dorados.

4 http://reinodelahistoria.blogspot.com/2009/11/escuela-de-siena-vs-escuela-de.html
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La Escuela florentina es la que mejor aprovecha estos avances técnicos, Giotto su
mejor ejemplo, realiza ciclos de frescos de verdaderos manifiestos pictoricos que
causaron furor en la época. En la composicion emergen los primeros espacios
tridimensionales, donde los personajes se encuentran rodeados de objetos,
decoraciones arquitecténicas, paisajes o interiores. Aparecen las tematicas civiles
con obras que demandan la imagen del poder imperial. Las técnicas al fresco se
perfeccionan y llegan a ser tan duraderas y brillantes como los mosaicos.

5.2.3 Giotto

Figura 14.
Retrato de Dante Aligheri por Giotto.

“Dante Alighieri”, 1340. Por Giotto di Bondone. Fresco, Capilla de Maria Magdalena.
Fuente: Museo del Bargello. Florencia Italia.

En la Italia del Dante, sus ciudades estaban en estrecho contacto con el Imperio
bizantino y los artistas entraban a Constantinopla mas que hacia Paris en busca de
inspiracién y guia. En el s. XIII las iglesias italianas atin se hallaban decoradas con
solemnes mosaicos, a la manera griega. En el imponente desarrollo del fresco
italiano, encontramos una pintura con formas delicadas, curvas graciosas de
flotantes ropajes y siluetas alargadas, con un sutil encanto de cuerpos alargados.
Uno de sus mas notables representantes es Giotto, mencionado en la Divina comedia
y que retratara a Dante para el grupo de tercios franciscanos de la basilica de San
Francisco en Asis.

Giotto fué uno de los grandes representantes de este periodo en Florencia. En sus
obras se pueden ver principalmente tematicas teoldgicas como el juicio final, escenas
de la Virgen Maria o la pasion de Cristo. Se observan ciclos de frescos con escenas de
verdaderos relatos llenos de emocion y expresividad. Sus figuras aparecen enormes,
volumétricas, en diferentes acciones y en posiciones de tridimensionalidad, llenos de
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riqueza cromatica. Las obras de Giotto llegaron a ser una inspiraciéon para los
artistas posteriores del renacimiento. Por ejemplo, su importante y muy
impresionante ciclo de obras al fresco que decoran la “Capilla de los Scrovegni” de
Padua.

Figura 15.
Dante y Giotto.

“Giotto pintando a Dante”, 1852. Por Dante Gabriel Rossetti. Acuarela s/ papel, 37x47 cm.
Fuente: Fogg Art Museum, Cambridge, Estados Unidos.

5.2.4 Dante Alighieri

Dante Alighieri (Florencia 1256 - Ravena 1321) es considerado uno de los escritores
mas importantes de la historia y el mas sublime poeta italiano, apodado como “el
sommo poeta” (El sumo poeta) por su obra maestra la “Divina Comedia”. En sus
obras literarias se refleja una transiciéon entre el pensamiento medieval y el
humanismo renacentista, cuyo tema central es la busqueda de elevar la condicion
humana hacia lo divino, siguiendo la filosofia aristotélica de Dios como aspiraciéon
universal. De este filosofo Dante escribira:

“Aristoteles, maestro de aquellos que saben, / sentado en medio de la filosofica
familia.” (Inferno, Canto IV)

Sus obras poéticas fueron escritas en lengua vernacula, algo fuera de lo comtn en la
época, por lo cual es aclamado como el “padre del idioma italiano”. Dentro de sus
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poemas mas famosos se encuentra “La Vita Nova”, obra de la cual se ha extraido
gran parte de su biografia y cuyo estilo fue caracteristico del dolce stil novo®.
También escribio6 tratados de politica, filosofia y teologia, en los que se distingue una
clara preferencia hacia los autores clasicos, admirando de manera especial a Virgilio.

Otras de sus obras relevantes, aunque menos conocidas son: “De Vulgari Eloquentia”,
De Monarquia” y “El Convivio”.

Fue un activo partidario de los gtielfos blancos, un grupo politico que defendia la
independencia frente al pontificado de Bonifacio VIII, por lo que luch6 en algunas de
las batallas. Fue ministro del Consejo de los Ciento y lleg6 a ser embajador en San
Gimignano, donde le eligieron como uno de los seis magistrados mas relevantes de
Florencia. Posteriormente los giielfos negros, partidarios del papa, le exiliaron de
manera temporal, a la vez que comenz6 a deteriorarse su relacion con sus aliados.
Finalmente, tras la invasiéon de Enrique VII a Florencia, se abrieron las fronteras
para los giielfos blancos, pero él fue exiliado permanentemente tras dedicarse a
escribir cartas violentas a Enrique VII, que termind siendo proclamado rey de Italia.

5.2.5 Beatrice Portinari

Beatrice Di Folco Portinari (1266-1290), casada con un miembro de la prestigiosa
familia Bardi y conocida desde su nifiez por nuestro poeta®, fue su musa y la
principal fuente de inspiracion para sus dos grandes obras “la Vita nova” y “la Divina
comedia”, siendo una figura central y profundamente idealizada, un eje en el que
vuelca su amor y pensamientos y sobre la que ira desarrollando muy complejas

alegorias. Por ello, para conseguir un mayor acercamiento a la vestimenta de
Beatrice, es necesario conocer los simbolismos que representa en el personaje,
estudiando su contexto real y su figura dentro de la obra.

Actualmente no existen discrepancias con respecto a la correspondencia entre la
Beatrice de Dante y Bice Portinari, esta aceptado que se trata de la misma persona al
compartir ubicacion, periodo historico y las edades que se deduce que tendrian
segun las descripciones de la obra. Bice era popularmente conocida como la “dama
florentina” y cuyo padre era reconocido por la fundacién del “hospital de Santa
Maria Nuova” en la Toscana. Su familia era de altos recursos y de mucho renombre.

Desgraciadamente, ella fallecio a los 24 anos, pero tiempo antes el poeta escribe:

“Necesariamente sucedera que Beatrice se muera alguna vez. Comencé a sufrir como
una persona frenética y a imaginarla de esta manera: en un principio aparecieron
unos rostros de mujeres desmelenados que me decian: ‘También t moriras’. Y

5 La expresion dolce stil novo proviene de la Divina comedia de Dante,
concretamente del Purgatorio, canto XXIV, v. 57, («Di qua dal dolce stil novo ch' i’
odo») (Wikipedia 2023)

¢ ALIGHERI, Dante. Divina comedia: Barcelona, Austral, 2010.
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después de esas mujeres apareciéronme unos rostros de horrible aspecto, los cuales
me decian: ‘T4 estas muerto’...”

El romance se inicia en un amor a primera vista. El se enamoré a los nueve afios al
verla por la calle y tuvieron que pasar 9 anos mas hasta que la volviera a ver, después
de lo cual intercambiaran unas pocas miradas. Esto ayudaria a la divinizacién del
personaje, ya que Dante, lejos de perderse en la sinrazon, se conectaria con los mas
altos pensamientos y sentimientos. Adapta conceptos simbolicos de gran densidad y
culminard en un verdadero trasunto de la Teologia como Beatrice a nivel
trascendental.

Figura 16.
Vita nova de Dante.

“Dante y Beatrice” 1884, Henry Holiday. Oleo s/ lienzo 142.2 x 203.3.
Fuente: Walker Art Gallery, Liverpool, Inglaterra.

En la “Vita Nova” desarrolla el concepto del amor llegando a entenderlo como la
“eternidad” e “inmutabilidad” y pasando del paganismo al cristianismo puro. Con
esto el poeta comienza a mutar el personaje de Beatrice desde la propia persona, a lo
puro y santo, al Amor en siy finalmente apareciendo la divinizacién del concepto de
Beatrice en la Virgen Maria. Afirma que ella puede santificarse con solo mirarla o
escucharla: “Mi sefior Amor (...) ha puesto toda mi beatitud en aquello que no puede

7 ALIGHERI, Dante. Vita Nova: Barcelona, Catedra, 2003.

36

Amparo E. Torrején Domench



Vestido medieval para obras pictdricas que retratan a Beatrice Portinari

empequenecerse dentro de mi. (Mi beatitud est4) en aquellas palabras que alaban a
mi duena”.

Figura 17.
Vita nova de Dante.

“Dante incontra Beatrice” 1884, Raffaello Sorbi. Oleo s/ lienzo 75,9 x 54,2 cm.
Fuente: Museo de Arte Italiano, Lima, Per.

8 ALIGHERI, Dante. Vita Nova: Barcelona, Catedra, 2003.
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6. Moodboard
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7. Ilustraciones
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8. Carta de tejidos
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9. Carta de color

Vestido medieval Maria: Esta seleccion destacada de dos colores, busca resaltar
el aspecto de pureza que representa el personaje Beatrice ante el trono de Cristo.
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Vestido medieval Sofia: Esta seleccion destacada de dos colores, busca resaltar la
pertenencia al coro celestial y su papel de reflejo del mundo angélico.

11-4202 Star White TC
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Vestido medieval Amparo: Esta seleccion destacada de tres colores, representa
la aparicion del Paraiso, capitulo 30 donde se hace mencién de la Rosa Candida.

14-1905 Lotus TC

15-1611 Bridal Rose TC

[ viwroywmerc | 0P CreTe
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Vestido medieval Laura: Esta seleccion destacada de tres colores representa la
purificacién de Beatrice.

11-4800 Blanc de Blanc TC 14-4106 Gray Dawn TC
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10. Ficha técnica

Tabla de medidas vestido medieval Maria.

artis costume

NOMBRE: Amparo Eliana Torrején Domenech FECHA o01/05/23
PRENDA Vestido medieval Maria | MODELO Maria Barrera
TALLA M
Contorno cuello 33 Bajada de cadera 18
Contorno pecho 92 Largo manga 60
Contorno cadera 96 Costado 18
Contorno cintura 71 Ancho sisa 32
Contorno brazo 29 Separacién de pecho 19
Contorno codo 25 Altura de pecho 23,5
Contorno muieca 17 Largo total 96
Largo talle delantero 39 Largo de hombro 13,5
Largo talle espalda 37 Ancho de espalda 42
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FICHA TECNICA: Vestido medieval Maria.

Disenador: Amparo E. Torrejon D. Firma: Artis Costume Fecha: 01/05/2023
Coleccion: Vita Nova Dante Referencia: VND Mo1

Ntmero de look: 01 Prenda: Vestido medieval Maria

Talla: M Tejido principal: Crep satén marfil
Descripcion:

Vestido de Satén de color marfil (White
pearl TC) con patrén base modificado y
transformado con costadillo francés en
delantero y en espalda. Largo hasta el suelo
con vuelo de 4,68 mts. Escote redondo con
vista. Espalda encorsetada con amarre de
cinta raso brillante de 8 mm, con ojetes de
10 mm color plata. Manga hasta el codo
contorneado con cinta decorativa dorada de
10 mm. Desde el codo manga acampanada
con vuelo de gasa tornasolada seda blanca.

Fornituras:

Cinta raso rosa palo de 8 mm
Ojetes de 8 mm color plata

Cinta decorativa dorada de 10 mm

Tejidos:
Crep satén marfil:
Peso: 240 gr/ml
Tipo de tela: Seda
Composicion: 100% Seda
Gasa tornasolada:
Peso: 86 gr/m?2
Tipo de tela: Gasa
Composicion: Poliester 100%

Usos:

A

Low
temperature
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Vestido medieval Maria: delantera.
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Vestido medieval Maria: espalda.
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i\

artis costume

Vestido medieval Maria: Manga acampanada con vuelo ancho en el bajo.
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Vestido medieval Maria.
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Vestido medieval Maria.
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Vestido medieval Maria.
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Tabla de medidas vestido medieval Sofia.

‘a\?,

artis costu

me

NOMBRE: Amparo Eliana Torrejon Domenech FECHA 01/10/23
PRENDA Vestido medieval Sofia MODELO Sofia Avilés
TALLA S
Contorno cuello 32 Bajada de cadera 23
Contorno pecho 81 Largo manga 63
Contorno cadera 100 Costado 19
Contorno cintura 66 Ancho sisa 35,5
Contorno brazo 27 Separacion de pecho 17,5
Contorno codo 26 Altura de pecho 23
Contorno muneca 17 Largo total 110
Largo talle delantero 38,5 | Largo de hombro 11,5
Largo talle espalda 38 Ancho de espalda 40
2,7
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FICHA DE DISENO: Vestido medieval Sofia.

Disenador: Amparo E. Torrejon D.

Firma: Artis Costume | Fecha: 01/10/2023

Coleccidon: Vita Nova Dante

Referencia: VND So1

Numero de look: 02

Prenda: Vestido medieval Sofia

Talla: S

Tejido principal: Raso spandex verde

Descripcion:

Vestido de Raso de color verde claro satinado
(Balad Blue TC) con patrén base modificado y
transformado con costadillo a la sisa en
delantero y en espalda con cremallera lateral
izquierda oculta. Largo hasta el suelo con
vuelo de 350 cms. Escote cuadrado con vistas
en el escote delantero y espalda. Bordado con
hilo metalico dorado en escote y mangas ala
altura del codo. Espalda encorsetada con
amarre de cinta raso brillante de 8 mm, con
ojetes de 10 mm color plata. Manga hasta el
codo. Desde el codo; manga con el bajo
fruncido de seda blanca natural.

Fornituras

Cremallera invisible de 35 mm

cinta raso de 8 mm

Ojetes de 10 mm color plata

Hilo dorado metalico para bordadora
Cordén trenzado metalizado 7 mm

Tejidos:

Raso spandex fiesta verde porcelana:
Peso aproximado: 250 gr/m2
Composicion: 97%poliester,3%
spandex
Tipo de tela:Raso satén

Seda blanca natural:

Peso aproximado: 40 gr/ m2
Composicion 100% Seda natural
Tipo de tela: Gasa

Usos:

P

Medium
temperature

Amparo E. Torrején Domench
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Vestido medieval Sofia: delantera.
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i X
artis costum

Vestido medieval Sofia: espalda.
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o )

P g
artis costum

Vestido medieval Sofia: detalle de bordados.
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o )

P g
artis costum

Vestido medieval Sofia: detalle de cremallera.
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Vestido medieval Sofia.
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Vestido medieval Sofia.
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Vestido medieval Sofia.
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Tabla de medidas capa medieval Amparo.

‘:4\:,

artis costume

NOMBRE: Amparo Eliana Torrejon Domenech FECHA 01/12/23
PRENDA Capa medieval Amparo | MODELO Amparo
TALLA M
Contorno cuello 36 Bajada de cadera 20
Contorno pecho 88 Largo manga 62
Contorno cadera 98 Costado 18
Contorno cintura 76,5 | Ancho sisa 37
Contorno brazo 25 Separacion de pecho 19
Contorno codo 26 Altura de pecho 26
Contorno muineca 16 Largo total 107
Largo talle delantero 43 Largo de hombro 13
Largo talle espalda 39,5 | Ancho de espalda 44
Capa
Contorno cuello= 36 cms / Contorno del bajo= 466 cms / Largo= 150 cms / R= 36 + 71 =
11,46 cms / R= (36 + 2) + m =12 cms / Fuelle=4 cms / 12 + 8 =20 cms /
Capucha
Largo= 36 cms / Ancho= 26 cms
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FICHA DE DISENO: Capa medieval Amparo.

Disenador: Amparo E. Torrejon D. Firma: Artis Costume | Fecha: 01/12/2023
Coleccidn: Vita Nova Dante Referencia: VND Ao1
Numero de look: 03 Prenda: Capa medieval Amparo
Talla: M Tejido principal: Antelina
Descripcion:

Capa de antelina de color rosa grisaceo claro
(Rose Smoke TC) con patréon base propio. Con
bordado en hilo rosa oscuro y rosa claro.
Largo hasta pantorrillas Diametro del bajo de
466 cm.

Fornituras:

Hilo para bordado color rosa oscuro y rosa
claro

Broche decorativo, cierre pinza oro viejo 25
mm

Tejidos:

Antelina:
Peso aproximado: 170 gr/m2
Composicion: Poliester 100%
Tipo de tela: Ante

Gasa:
Peso aproximado: 86 gr/ m2
Composicion: Poliester 100%
Tipo de tela: Gasa

Usos:

A

Low
temperature
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Capa medieval Amparo: delantera.
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Capa medieval Amparo: espalda.
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Capa medieval Amparo: detalle de los bordados.
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Capa medieval Amparo: delantera.
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Capa medieval Amparo: espalda.
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Tabla de medidas vestido medieval Laura.

‘a\?,

artis costume

NOMBRE: Amparo Eliana Torrejon Domenech FECHA 27/05/24
PRENDA Vestido medieval Laura | MODELO Laura Escalante
TALLA M
Contorno cuello 36 Bajada de cadera 20
Contorno pecho 88 Largo manga 62
Contorno cadera 98 Costado 19
Contorno cintura 76,5 | Ancho sisa 37
Contorno brazo 25 Separacion de pecho 19
Contorno codo 23,5 | Altura de pecho 26
Contorno muneca 16 Largo total 110
Largo talle delantero 43 Largo de hombro 13
Largo talle espalda 39,5 | Ancho de espalda 44
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FICHA DE DISENO: Vestido medieval Laura.

Disenador: Amparo E. Torrejon D. Firma: Artis Costume | Fecha: 27/05/2024
Coleccidn: Vita Nova Dante Referencia: VND Lo1
Nuamero de look: 04 Prenda: Vestido medieval Laura
Talla: M Tejido principal: Charmeuse spandex rosa
Descripcion:

Vestido de Charmeuse de color rosa ceniza
(17-1514 Ash Rose TC ) con patrén base
modificado y transformado con escote a la
caja con vistas en el escote delantero y
espalda. El delantero formado por dos piezas
iguales y 2 costuras a la altura de la cinturs y 2
vistas entreteladas , con falsa falda unida de
tejido satén spandex blanco natural. La
espalda esta formada por dos piezas iguales y
simétricas, con dos pinzas de entalle, en el
centro espalda con cremallera invisible oculta
que abre desde el escote hasta la altura de la
cadera. Largo hasta el suelo con vuelo de 290
cms. Manga ajustada y desde el codo, manga
acampanada ancha forrada con tejido de
satén spandex blanco natural.

Fornituras:
Cremallera invisible color arena
Cordén trenzado metalizado 7 mm

Tejidos:

Charmeuse spandex rosa:
Peso aproximado: 107 gr / m2
Composicion: Poliéster 97%, spandex 3%
Tipo de tela: Raso / Satén

Satén Spandex blanco natural:
Composicion: 97 % poliéster, 3 %
spandex
Peso aproximado: 165 gr/m2
Tipo de tela: Satén

Entretela blanca:
Peso: 102 grs/m2
Tipo de tela: Entretela termoadhesiva
Composicion: Algodén 100%

Usos:

A

Low
temperature
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Vestido medieval Laura: delantera.
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Vestido medieval Laura: espalda.
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Vestido medieval Laura: delantera.
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Capa medieval Amparo: trasera.
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Capa medieval Amparo: lateral.
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Capa medieval Amparo: delantera entrelada y con falsa falda.
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10.1 Pintores y obras realizadas con la

indumentaria de Artis Costume

A continuacion presento pinturas realizadas por artistas que han sido realizadas en
base a las investigaciones y disefios desarrollados por mi para este proyecto.

10.1.2 David Conejo

(Costa Rica, 1993)

Religioso profeso de la Orden de Agustinos Recoletos. Bachiller en Filosofia por la
Universidad Catdlica de Costa Rica y en Teologia por la Universidad Pontificia de
Salamanca. Pintor en activo desde 2014.

Junto a la formacion religiosa ha desarrollado la practica y aprendizaje de la pintura,
como medio de evangelizacién y de explorar la via pulchritudinis o via de la belleza,
una forma de vivir la espiritualidad y la relacion con Dios a través de las expresiones
sensibles, tanto naturales como creadas por el hombre a través de las artes, y en
particular el Arte Sacro.

Sus obras se encuentran en diferentes ministerios de la Orden de Agustinos
Recoletos en diferentes paises de América y Europa.
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David Conejo: “Audi Filia”. Martirio de Santa Prisca, 2023.
Oleo sobre lienzo, 130 x 160 cm. Para la Basilica de Santa Prisca en Roma.
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10.1.3 Antonio y Alejandro Decinti

Antonio Decinti: (Santiago de Chile 1995) Técnico superior de artes plasticas y
disenio en artes aplicadas de la escultura por la Escuela de Arte La Palma de Madrid.
Nacido en Santiago de Chile en 1995 se radica en Madrid, Espafa en 2002 a la edad
de 6 afos. Perteneciente a una familia de artistas. Ha recibido instruccién en
preparacion y enmarcacion de soportes para pintura al 6leo, producciéon de
exposiciones, dibujo, pintura al 6leo, historia del arte, composicién artistica. A través
de toda su vida ha convivido con artistas y frecuentado sus talleres, impregnandose
de conocimientos estéticos y practicos propios del ambiente profundo del arte.

En la actualidad cursa el grado de historia del arte en la Universidad Complutense
de Madrid.

Alejandro Decinti: (Santiago de Chile 19773) Pintor chileno-italiano. Licenciado en
Bellas Artes Universidad de Chile, radicado en Espafia desde 2001. Distinguido con
la Beca Excelencia Académica proceso de admision 1991 a las universidades
chilenas. Primer premio concurso Arte en Vivo en 1994 y la beca de posgrado
Fundacién Arte y Autores Contemporaneos en 2001. Fundador en Madrid del
proyecto artistico Decinti Villalébn en 2003, junto al artista chileno-espanol Oscar
Villalon. Desde 2009 es colaborador y promotor del proyecto Ramirez Maro
Institute junto al artista aleman Rafael Ramirez Maro. En 2011 funda DeArtibus
proyecto artistico basado Barcelona hasta 2013. En 2019 funda DeCinti Villalon
México en la ciudad de Guanajuato junto al artista mexicano Heder Contreras.
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Alejandro y Antonio Decinti: Delirio premonitorio, 2023
Oleo y alquidico sobre lienzo, 150 x 130 cm.
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Alejandro y Antonio Decinti: Vi yacer su cuerpo, 2023
Oleo y alquidico sobre lienzo, 120 x 195 cm.
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Alejandro y Antonio Decinti: Corre balada, 2023
Oleo y alquidico sobre lienzo, 150 x 116 cm.
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Alejandro y Antonio Decinti: Ego dominum tuus, 2023
Oleo y alquidico sobre lienzo, 81 x 162 cm.
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Alejandro y Antonio Decinti: Beatrice de la Santa Faz, 2023.
Oleo y alquidico sobre lienzo, 120 x 195 cm.
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Alejandro y Antonio Decinti: Mi temblor, 2023
Oleo y alquidico sobre lienzo, 150 x 115 cm.

93

Amparo Eliana Torrejon Domenech



Vestido medieval para obras pictdricas que retratan a Beatrice Portinari

Alejandro y Antonio Decinti: Maravillada de mis miradas, 2023
Oleo y alquidico sobre lienzo, 81 x 162 cm.
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11. Escandallo de la prenda

Debido a la naturaleza de este estudio, he limitado el escandallo s6lo a la parte de los
materiales que he gastado en este proceso de elaboracion artesanal, dejo fuera de
estos calculos todo lo concerniente los costes eléctricos u otros gastos asociados al
proceso de fabricacién como instalaciones, administracion o publicidad.
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Escandallo vestido medieval Maria.

J‘..“‘:‘
artis costume

Modelo: Vestido medieval

Maria

VND Mo1
Serie “Vita Nova” Dante

720,00 €

pPVvPpP
Concepto Consumo Precio ud. Merma Total
Materiales

Principal: Crep Satén
Invictus Marfil 4,0 33,85 € 3,00% 135,40 €
Principal: Gasa tornasolada
Seda blanco 3 37,70 € 3,00% 113,10 €
Hilo transparente 1 3,00% 3,40 €
Glasilla 4 4,25 € 3,00% 17,00 €
Galén hilo metal 4 3,00% 11,20 €
Bies raso 0010 1 0,75 3,00% 0,75 €
Ojal de plata 10mm 34 3,00% 3,30€
Cinta estampada 8mm 0.6 mt 2,89 € 3,00% 1,73 €
Cinta raso brillante 8mm 2,5 0,25 3,00% 3,30 €

Fornituras
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Patronaje 4 50,00€ 200,00 €
Acabados
Confeccion
Confeccidén 25h 8,00 € 200,00 €
Corte 2h 8,00 € 16,00 €
Plancha 0,5h 8,00€ 4,00 €
Transporte 1,22 €
Embalaje
Bolsa kraft blanca con
asa de lazo oro 1 1,60 € 1,60 €
Control de calidad 1 8,00€ 8,00 €
Total coste 720,00 €
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Escandallo vestido medieval Sofia.

artis costume

Modelo: Vestido medieval

Sofia

VND So1

Serie “Vita Nova” Dante

637942 €

Concepto Consumo Precio ud. Merma Total
Materiales
Principal: Raso spandex verde 4,0 15,95 € 3,00% 63,80 €
Secundario: Seda blanco natural 2 32,05 € 3,00% 65,00 €
Hilo coselotodo 1 2,55 € 3,00% 2,55 €
Bies raso 0010 1 0,75 € 3,00% 0,75 €
Ojal de plata 10mm 34 3,00% 3,30€
Cinta raso brillante 8mm 2,5 0,25 € 3,00% 3,30 €
Cremallera 35 cms 1 2,00 € 2,00 €
Patronaje 4 50,00 € 200,00 €
Acabados
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Bordado digital 5u 5,00 € 25,00 €
Confeccion

Confeccion 30h 8,00 € 240,00 €

Corte 2h 8,00 € 16,00 €

Plancha 0,5h 8,00 € 4,00 €
Transporte 1,22 €
Embalaje

Bolsa kraft blanca con

asa de lazo oro 1 1,60 € 1,60 €
Control de calidad 1 8,00€ 8,00 €

Total coste 637,42 €
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Escandallo capa medieval Amparo.

artis costume

Modelo: Capa medieval

Amparo
VND Ao1

Serie “Vita Nova” Dante

420,37 €

Concepto Consumo Precio ud. Merma Total
Materiales
Tejido principal:
Neopreno doble est
(Antelina) 4,0 7,00 € 3,00% 28,00 €

Tejido secundario:

Gasa 1 2,00 € 3,00% 2,00 €
Hilo Guterman 1 2,90 € 3,00% 2,00 €
Fornituras
Bies raso 0010 1 0,75 € 3,00% 0,75 €
Cierre pinza clip dorado: 5,00 € 5,00 €
Patronaje 4h 50 € 200,00 €
100

Amparo E. Torrején Domench



Vestido medieval para obras pictdricas que retratan a Beatrice Portinari

Acabados

Bordado digital 6 10,00 € 60,00 €
Confeccion

Confeccién 10h 8,00 € 80,00 €

Corte 2h 8,00 € 16,00 €

Plancha 0,5h 8,00€ 4,00 €
Transporte 1,22 €
Embalaje

Bolsa kraft blanca con

asa de lazo oro 1 1,60 € 1,60 €
Control de calidad 1 8,00 € 8,00 €
Gastos fijos 1 10,00 €

Total coste 420,37 €
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Escandallo vestido medieval Laura.

Concepto

Materiales
Principal: Charmeuse
Secundario: Satén

Secundario: Entretela
termoadhesiva

Fornituras

Cremallera invisible 60 cm

Patronaje

Confeccion

Confeccion
Corte
Plancha

Transporte

Amparo E. Torrején Domench

Consumo

4,0 m

1,5m

2,5m

4h

25h

2h

0,5h
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Modelo: Vestido medieval

Laura

VND Lo1

Serie “Vita Nova” Dante

Precio ud.

7,00 €

6,75 €

2,75 €

2,20

50 €

8,00 €

8,00 €

8,00 €

488,00 €

Merma Total

3,00% 28,00 €

3,00% 10,13 €

3,00% 6,85 €

2,20

200,00 €

200,00 €

16,00 €

4,00 €

1,22 €
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Embalaje
Bolsa kraft blanca con
asa de lazo oro 1 1,60 € 1,60 €
Control de calidad 1 8,00 € 8,00€
Gastos fijos 1 10,00 €
Total coste 488,00 €
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12. Patrones

Vestido medieval Maria

Patrones

Vestido medieval Maria: delantero.

Vestido medieval Maria: espalda.
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Vestido medieval Maria: patrén base con primeras transformaciones.

Vestido medieval Maria: manga.
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Vestido medieval Sofia

Patrones

Vestido medieval Sofia: patrén base.

Vestido medieval Sofia: transformacién espalda costado y espalda centro.
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Vestido medieval Sofia: transformacion delantero costado y delantero centro.

Vestido medieval Sofia: patrén de manga.
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Marcada

Vestido medieval Sofia: marcada.
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Delantero

Vestido medieval Sofia: costadillo delantero.

Vestido medieval Sofia: centro delantero.

Vestido medieval Sofia: detalle.
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Espalda

Vestido medieval Sofia: costadillo espalda

Vestido medieval Sofia: centro espalda.
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Vistas

Vestido medieval Sofia: vista delantera.

Vestido medieval Sofia: vista espalda.
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Vestido medieval Sofia: vista entretela delantera.

Vestido medieval Sofia: vista entretela espalda.
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Manga

Vestido medieval Sofia: manga.
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Vestido medieval Sofia: manga con el bajo fruncido.
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Vista

Vestido medieval Sofia: vista.

Vestido medieval Sofia: vista.

Martillo

Vestido medieval Sofia: vista.
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Capa medieval Amparo

Patrones

Patréon de capa medieval Amparo.

Patron de capucha medieval Amparo.
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Capa medieval Amparo: vista delantera.

Marcada

Capa medieval Amparo: marcada.
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Capa medieval Amparo: vista delantera.

Capa medieval Amparo: capucha.
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Capa medieval Amparo: forro de capucha.
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Vestido medieval Laura

Patrones

Vestido medieval Laura: patron base delantero y espalda.
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Vestido medieval Laura: transformacion espalda.
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Vestido medieval Laura: transformacién delantera.
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Vestido medieval Laura: transformacién manga.

Vestido medieval Laura: vista.
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Marcada

Vestido medieval Laura: marcada.

Vestido medieval Laura: vistas delantera y espalda.
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Vestido medieval Laura: manga hasta el codo.
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Vestido medieval Laura: manga del codo a la mano.
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Vestido medieval Laura: detalle delantero
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Vestido medieval Laura: detalle espalda.
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Manga

Vestido medieval Laura: union interior y exterior con costura del revés.
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Vestido medieval Laura: manga resultado final exterior

Vestido medieval Laura: manga resultado final interior y exterior.
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Vistas

Vestido medieval Laura: vista escote entretelada delantero y espalda.
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Vestido medieval Laura: vista entretelada vestido delantero.
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Vestido medieval Laura: detalle de la cremallera.
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Bordados de vestido y capa

En relacién al bordado he optado por dirigirme al taller profesional “Holy Guns” en
C. de San Vicente Ferrer, 26, 28004 Madrid, especializado en la customizacion de
ropa y chaquetas y que cuenta con la tecnologia digital aplicada a la confeccion y
decoracion de prendas y telas. He disfrutado del aprendizaje en el uso de las
bordadoras digitales, pudiendo yo misma realizar el proceso de bordado.

Bordado del escote y mangas del vestido medieval Sofia

Elegi un patréon que tuviera varias connotaciones simbolicas adecuadas al tema. La forma vegetal
sugiere la idea de fecundidad, unido a la simetria propia del sistema reproductor femenino que abarca
el sentido de feminidad, complementariedad con lo masculino y el sentido de completitud que moviliza

hacia la bisqueda de la maxima espiritualidad del alma de Dante.

Bordado de la capa medieval Amparo.

Motivo que representa una conciliacion de opuestos en una unidad armoénica y jerarquizada, muy
adecuada a la vision mistica que Dante expresa en su reencuentro con Beatrice en las puertas del
Paraiso.

Este motivo va por los dos lados del anterior y refuerza la nocién de dualidad conciliada en un centro
con reminiscencias de la simbologia cristocéntrica de la flor de lis.
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Taller de la marca “Holy Guns” donde se realizaron los bordados de vestido y capa.

La maquina de bordar Brother PR680ow de un cabezal con 6 agujas con brazo libre. Tiene una pantalla
de 10,1” con una interfaz muy sencilla de usar. Area de bordado grande (30 x 20 cm)
En la foto se esta bordado el vestido fijado al bastidor.

En el caso del hilo, para el vestido usé un hilo metélico dorado, para la capa escogi hilos de dos colores
normales. Tuve ademas la posibilidad de recibir instruccién para poder yo mismo realizar parte del
trabajo.
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En la foto se esta bordado el vestido fijado al bastidor la gran dificultad de este paso radica en que el
hilo metalico tiende a romperse con cierta facilidad y exige atencién y varios pausados y enhebrados de
aguja para acabar la labor.

Presentacion del aspecto del bordado acabado.
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13. Marca

=

Ropa histoérica y de fantasia para bellas artes, moda y artes escénicas.
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15. Anexos

15.1 Anexo: indumentaria medieval

En el Medievo existen unos referentes fundamentales de vestimenta que aparecen
reflejados dentro de las artes plasticas, tales como la pintura, la escultura, los
mosaicos, las fuentes iconograficas, la escritura e incluso en hallazgos arqueologicos
como enterramientos. En ellas se encuentra representada la vida y costumbres del
momento, que segun los periodos y personajes, nos ayudan a visualizar los atuendos
mas comunes, con sus colores, tejidos, formas y cortes.

En los primeros siglos, dificilmente podriamos definir la indumentaria como una
moda en si misma, sino més bien como un conjunto de atuendos y complementos
que, en su totalidad, manifiestan las realidades caracteristicas de la época. Por ello,
al principio se observa que el vestir usual, tanto en hombres como en mujeres,
estaba sujeto meramente a sus necesidades basicas, lejos de cualquier bisqueda de
expresion personal. Esto se daba a diferencia de las esferas sociales més altas, donde
ya entonces gustaban de la ostentacion de lujo y poderio. Paralelamente en otras
esferas también se encontraba el sentido del recato, la austeridad y la humildad.
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Figura 18.
Diferenciacion social por la vestimenta.

Tlustracion de Carlos Fernandez Castillo. VALDALISO, Covadonga. Vivir en un castillo medieval.
Fuente: La esfera de los libros, 2009.

Se establecieron las cortes, las 6rdenes religiosas y las militares que dominaron
sobre el resto de la poblacion, por lo que la indumentaria ya no tenia la simple
funciéon de cubrir el cuerpo y abrigar, ahora era el punto de partida en donde el
vestir evidencia el rango social y la condicion econémica de los habitantes.

Con el pasar de los siglos la apariencia del individuo en lo que refiere a su identidad
paso a ser cada vez de mayor importancia, ya no solo era una mera manifestacion
sociocultural , se puede observar que a finales de la edad media ya se comenzaba a
manifestar el giro antropocéntrico caracteristico del humanismo renacentista que
necesariamente se expresa en una manera de vestir mas personal.
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15.1.1 Tejidos

Durante la Edad Media se produjo un enorme esplendor en el sector textil. El
desarrollo de la fabricacion y comercializacion de tejidos y panos paso6 a ser una de
las actividades méas importantes de este tiempo, destacando en la creacion de textiles
con variaciones de grosor y calidad. Se usaban materias de origen animal: lana,
pieles y seda; Y de origen vegetal: lino y algodén que fueron traidas por los arabes a
la peninsula ibérica e Italia, pasando después al resto de Europa.

Figura 19.
Lino.

Trabajo de lino, trabajo de lana, trabajo de seda, trabajo de sastre.
Fuente: Codice Tacuinum sanitatis, en Renania a mediados del s. XV.

La fabricacion textil, al principio, era elaborada por grupos familiares que vivian en
medios rurales en donde se criaban las ovejas y por lo general eran las mujeres las
que cumplian con la funcion de hilar, cortar y coser la tela. Con el tiempo, factores
como el auge econdémico, el crecimiento de la demanda y la apertura de nuevas rutas
comerciales, favorecieron la llegada de nuevas materias primas y produjeron
grandes avances en las técnicas textiles. Los artesanos pasaron a vivir como gremio,
instalandose en las ciudades y se distinguian entre tejedores, pafieros, tintoreros,
feltreros, cardadores de lana y draperos. Sus conocimientos eran cada vez mas
especificos, ocupandose de la manufacturacion de pafios y tejidos dejandolos
preparados para su posterior comercializacion.

Debido a los diferentes factores geograficos y climatolégicos de la Europa occidental,
las materias primas utilizadas variaron segtin la zona; En el norte fueron la lana y el
lino (Inglaterra, Flandes y Alemania) y en el sur, la seda (Peninsula Ibérica e Italia).
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Con el paso del tiempo, Inglaterra afianz6 su industria de lana, exportandola a toda
Europa, especialmente a Flandes y a Florencia.

Por otro lado, ciudades italianas como Florencia, Génova y Venecia destacaron por
la fabricacion de tejidos lujosos como el brocado (tejido de seda mezclado con oroy
plata) y el satén, que eran exportados y después copiados por las industrias
europeas.

15.1.1 Glosario textil

A continuacion recojo un glosario de tejidos agrupado por los materiales principales:
lana, lino y seda. He utilizado el exhaustivo glosario de Ménica Lopez Soler donde la
autora recopila informacion que proviene principalmente de los nombres de los
tejidos en castellano medieval recopilados por M2 Carmen Martinez Meléndez; a
partir de sus consultas a la coleccion pedagogico textil de la Universidad
Complutense de Madrid, de los estudios e inventario de Maria Angeles Gémez
Gonzélez y de los glosarios de Carmen Bernis®.

a. Lana

La lana es el textil mas utilizado en Europa durante la Edad Media, empleada para
todo tipo de prendas excepto para la ropa interior. En Venecia se fabricoé raso de
lana. En Espafia en época de los Reyes catolicos la casa real los compraba de
Valencia y Segovia. Era un trabajo realizado por artesanos, que en un principio,
instalaron modestos talleres en zonas rurales y mas tarde, fueron creciendo hacia
nucleos urbanos. Se extraia del pelo de oveja y de otros animales.

Pasos en la manufactura del tejido:

1. Extraer de la lana de las ovejas y lavarla para sacar toda la grasa animal.

2. Cardado (Sacar el pelo a la lana).

3. Perchar y tundir: Luego que el pafio se encuentre seco se levantaba la pelusa
y posteriormente se cortaba.

Aparecieron los molinos batanes y los telares horizontales que ayudaron en su
desarrollo técnico. (Ver figura 20.)

9

https://laaletheiadezorba.wordpress.com/2016/12/09/glosario-de-tejidos-usados-en-la-eda
d-media/
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Figura 20.
Lana.

Lana estirada durante el escarmenado. Fuente: Revista digital “Humanidades”.
Tejidos de lana

Albornoz: tejido de lana hecho con estambre muy torcido y fuerte a manera
de cordoncillo que acaba recibiendo el mismo nombre que la prenda con él
confeccionada, es decir, una capa con capucha muy utilizada en la
indumentaria musulmana. Estid documentado desde finales del s. XIII. (Ver
figura 21.)

Alquilcel: tejido de lana que recibia el mismo nombre que la vestidura
musulmana en forma de capa que se confeccionaba con él y que servia para
cubrir bancos, mesas u otras cosas. Se cita desde finales del s. XIII.

Arafa: tejido de lana fabricado en Flandes y Brabante cuyos colores se
disponian en forma de tela de arana. Se cita desde finales del s. XIII.

Baradete: tejido de lana probablemente a rayas que aparece citado entre
finales del s. XIII e inicios del XIV.

Barragan: tejido de lana de origen musulméan impermeable al agua presente
a fines del s. XIII y principios del XIV. En el s. XIV perderia el significado de
tejido, para pasar a denominar una especie de abrigo confeccionado con esa
tela o incluso con otras de seda de mayor valor.
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Figura 21.
Albornoz y alhareme.

Rey vestido a la morisca con albornoz y alhareme. 1445-60. Detalle de La Epifania, circulo de los
Huguet. Fuente: Museo de Bellas Artes de Zaragoza.

e Bifa: tejido de lana ligero de origen provenzal similar a la franela velluda con
rayas borrosas formadas por el tejido, que s6lo aparece en el 1éxico castellano
del s. XIII.

e Blanqueta: tejido de lana basto de origen francés o catalan, de color blanco
probablemente, aunque aparece a veces tefiido, identificado como tal a
finales del s. XIII o principios del XIV. En aquellas fechas consta que se
confeccionaba en Avila, Molina o Murcia.

e Blao: tejido de lana de color azul documentado desde el s. XIII.

e Bruneta: tejido de lana fino de color negro o muy oscuro, de procedencia
francesa o catalana, mencionado entre finales del s. XIII. Suele ser usado por
gente del pueblo.

e Buriel: tejido basto de lana del color natural de la misma, es decir, pardo, de
origen francés o provenzal, identificado entre finales del s. XIII e inicios del
XIV. Al adoptar los colores marrén oscuro o gris fue muy apto para el luto o
como vestimenta de las 6rdenes mendicantes.

e Celestre: tejido de lana de color azul claro que se cita a finales del s. XIII.

e Cordetalle: tejido basto de lana cuya trama forma un cordoncillo, de ahi su
nombre, pafio ordinario. Para las calzas.
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e Ensay: tejido de lana de color negro o muy oscuro y de poca calidad
confeccionado en Brujas, Yprés, Gante y Tournai, documentado desde 1250.

e [Escarlata: tejido de lana de color rojo cuyo nombre deriva del de la sustancia
que se empleaba para tefiido. Aparece ya a finales del s. XIII. Se muestra en
la figura 22.

e Lstamena: tejido de lana, sencillo y ordinario, que tiene la urdimbre y la
trama de estambre, es decir, de la parte del vellon que se compone de hebras
largas. Muy usado para las calzas. La primera noticia procede de la General
Estoria de Alfonso X hacia 1272.

e [Estafonte: tejido de lana, urdimbre y trama estaban elaboradas con estambre
(eran las fibras mas largas del vellon). Probablemente originario de la ciudad
inglesa de Stanford. Esta documentado desde fines del s. XIII.

e Frisa: tejido de lana burda que servia para forros y vestidos de las aldeanas.
Fue identificado en la segunda mitad del s. XIII.

e Galabran: tejido de lana tefiido con agalla, cuyo nombre es de origen francés.
En Castilla estd documentado desde finales del s. XIII.

e Grana: tejido de lana o de seda tefiido con la excrecencia o agalla que el
quermes forma en la coscoja, y que exprimida produce color rojo. En Castilla,
las primeras noticias corresponden a finales del s. XIII y principios del XIV.

Figura 22.
Patrén de albornoz.

Patrén de un albornoz, por Francisco de la Rocha. Fuente: opusincertumhispanicus.com.

e Jerga: tejido de lana grueso y tosco que aparece registrado por primera vez
en la segunda mitad del s. XIII (citado en el Libro del Buen Amor del
Arcipreste de Hita (1330)).
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e Limiste: tejido de lana. Version castellana de un pano inglés (nombre de la
ciudad donde se producia Lemster), se fabrica en Segovia.

e Marbi: tejido de lana que se decoraba con vetas de color parecidas a la del
marmol, cuyo nombre parece ser un préstamo del francés antiguo. La
primera documentacion encontrada es del s. XIII.

e Marga: tejido de lana como la jerga que se empleaba para sacas, jergones y
otras cosas semejantes. Se encuentra documentado por primera vez en las
Cortes de Jerez de 1268 en la forma marfaga, de origen arabe (cabecera de
cama o almohada).

e Mezcla: tejido de lana hecho de hilos de diferentes clases y colores. Aparece
ya en 1293.

e Palmilla: tejido de lana. Para gente humilde, elaborado en Cuenca. Se
utilizaban colores brillantes. Varias calidades.

e Pano: tuvo por un tiempo el mismo sentido genérico que tiene hoy tela mas
tundir: ‘Cortar o igualar con tijera el pelo de los panos’ *°. Tejido de lana muy
tupido y con pelo tanto mas corto cuanto mas fino es el tejido. Se hizo muy
habitual esta expresion acompanada de las diversas denominaciones de
origen, calidades y coloridos. Los de mejor calidad y los mas abundantes eran
los tejidos internacionales importados de Flandes, Brabante, Inglaterra y
Francia. Para el periodo 1190-1340 hay noticias de pafnos procedentes de
Abbeville, Arras, Brujas, Cambrai, Carcassonne, Douai, Francia, Gante,
Inglaterra, Langemarck, Limaux, Lucca, Malinas, Montlieu, Montreuil
Sur-Mer, Narbonne, Poperinghe, Provins, Recambort, Rouen, Saint Omer,
Tournai, Valenciennes e Ypres.

En los s. XIII y XIV los paios castellanos con denominacién de origen son los
de Avila, Céordoba, Murcia, Palencia, Segovia, Soria y Zamora. Hasta la
segunda mitad del s. XIV no empiezan a registrarse otros origenes
castellanos. Mientras tanto, las importaciones de la Corona de Aragoéon
procedian sobre todo de Cataluna. Los mejores panos eran los de carnero.
Destacaban los holandeses y los ingleses. El mas apreciado era el escarlata,
nombre que no se referia al color, sino al tejido (habia también pardas,
verdes, azules).

Tipos de pafio: navados, floretes, nueve cuarteles, ... variedad de color en los
panos:

Granas: panos tefiidos de grana, pigmento que se obtiene de la cochinilla
(insecto coccido que habita en el quercus coccifera del mediterraneo).
Espana es muy importante en la producciéon de este pigmento (Lusitania,
Portugal, Andalucia). En Florencia lleg6 a ser una especialidad y el tinte lo

o Diccionario RAE
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importaban de Espafa y de Cintra, en Extremadura. Tres matices de color
grana: colorada, rosada, morada. (Ver figura 23.)

e Pardo: tejido de lana de calidad muy ordinaria y del color de la tierra o de la
piel del oso comun, intermedio entre blanco y negro, la mayoria de veces sin
tefiir, o de estado se hacia con tinte rojo amarillento, y méas oscuro que el gris.
La primera noticia registrada procede de las cuentas de Sancho IV (1294).

Figura 23.
Lana.

Tenido de pariios de lana escarlata Des Proprietez des Choses, 1482 por Bartholomaeus Anglicus.
Fuente: British Library Royal MS 15. E.iii, folio 269.

e Pectavino: tejido de lana habitualmente blanco que aparece documentado
desde la segunda mitad del s. XIII.

e Pluma: tejido de lana procedente de Amiens, presente a finales del s. XIII.

e Pres: tejido de lana azul oscuro a veces con un matiz rojizo que se importaba
de Francia. En castellano est4d documentado por primera vez en las Cortes de
Valladolid de 1258.

e Sarga: tejido de lana (también seda) cuya trama forma unas lineas diagonales
y cuya primera noticia en Castilla se registra en el s. XIII. Se usa para vestir
luto.

e Saya: tejido de lana que acabo recibiendo el mismo nombre que la prenda de
indumentaria con él confeccionada. La forma de la prenda fue cambiando a
lo largo de la Edad Media, y el propio término designara posteriormente
otras prendas confeccionadas con otros tejidos.

e Sayal: tejido de lana muy basto labrado de fibra burda que aparece ya citado
en el s. XII. La lana més vasta de todas, para capas de pastores, gabanes de
pescadores o capotes (vestiduras exteriores de la gente mas humilde). (Ver
figura 24.)
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Figura 24.
Sayal.

Sayal ristico. Fuente: Stock Photos.

b. Lino

El cultivo del lino requeria de mucho trabajo y su fabricacion era muy lenta. Se
extrae del tallo de una planta herbacea de la familia de las lildceas. Los primeros
siglos de la edad media se fabricaba de manera modesta. Su elaboracion era un
proceso largo y lento. Comienza con sumergir los tallos en agua, luego se procedia a
su coccion, seguido de unos dias de secado de los tallos al sol, luego la fase de
espadar y picar (golpear el lino para separar las fibras del tamo), y finalmente se
procede al rastrillado de las fibras para obtener el lino que quedaba listo para ser
hilado. Para el hilado se utiliza el huso y el torno de hilar. El ovillo que producia el
torno todavia debia experimentar un proceso de curacion antes de ser utilizado en
en el proceso de manufactura. A partir del s. XIII éste sistema manual fué
modernizado por la rueca, que provenia del mediterraneo oriental, mecanizando el
proceso de hilatura, obteniendo hilos mas finos y resistentes.

Se utilizaba para confeccionar ropa fina e interior como, camisas, también para
cofias, tocas, cofias moriscas, velos de damas, y gran cantidad de prendas de vestir.
(Ver figura 25.)
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Figura 25.
Lino.

Fibras de lino. Fuente: Revista de TRADE times.
Tejidos de lino

Albaden: tejido de lino o seda que recibia el mismo nombre que la especie de
tnica o vestido que se confeccionaba con él.

Alfamia: tejido de lino o de seda tal vez de origen persa, documentado desde
finales del s. XTII.

Bocaran: tejido de lino de una gran finura que se fabricaba en Oriente desde
donde se exportaba hacia Occidente, concretamente su nombre correspondia
al topénimo Bukara, aunque en tiempos de Marco Polo ya se fabricaba en
Chipre. En Castilla se cita a finales del s. XIII.

Cambrai: tela fina de lino o de seda con la que se hacen tocas y camisas de
lujo.

Camisalium: tejido de lino fino que se utiliz6 especialmente en la confeccién
de camisas, de ahi su nombre. Aparece documentado desde finales del s.
XIII..

Cendal: tejido de lino o de seda muy delgado y transparente. En las Cortes de
1258 estaba prohibido usado a los hombres al servicio de los reyes, y en las
de 1268 se prohibi6 su utilizacion a mudéjares y judios. Tampoco podian
usar cendal en Sevilla en 1337 las mujeres cuyos maridos no tuviesen caballo,
ni las barraganas ni otras mujeres de mala fama. Generalmente, los cendales
de seda fueron tejidos de importaciéon de Alejandria y Lucca como certifican
el Cantar de Mio Cid y las Cortes de 1268, respectivamente.

Escarin: tejido de lino muy fino de procedencia arabe u oriental.
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e [Kstopa: tejido de lino o cahamo que se confecciona con la parte basta o
gruesa de la hilaza de esos materiales. Mala calidad.

e Holanda: tejido fino de lino destinado para ropa de gente rica: camisas,
cofias y tocas.

e Naval: tejido de lino, barata de buena calidad procedente de Bretaiia. Para
hacer sabanas.

c. Seda:

Tejido muy fino que provenia de mercados orientales. Era considerado tejido lujoso
y costoso que junto con los hilos metalicos eran reservados s6lo para las clases ricas
y altas jerarquias eclesiésticas, que vestian con sedas bordadas en oro, muchas veces
con forros de pieles exoticas.

Se hacian los tejidos de seda de diversos colores: blanco, negro, morado, pardillo,
verde, turqui o turquesado, leonado, sblo existe en los tejijdos de seda,
especialmente en rasos y ceties, significa congoja y tristeza, y carmesi, era el mas
preciado por ser un tinte costoso y dificil de lograr. La seda mas preciosa era la
purpura, que no se refiere al color sino al tejido, habia seda purpura de color violeta,
verde, amarillo, rojo y negro.

Se fabricaba partiendo por la secrecién de gusanos. Proceso de un afio, que consiste
en avivar los huevos de gusano en primavera, en verano los gusanos producian
capullos y la cosecha de éstos se transformaba en seda en el periodo invernal, y
luego, cuando llega nuevamente la primavera se sacaban las madejas para su
posterior comercializacion.

La difusion del saber técnico para la produccion de la seda fué a través de los arabes
que aportaron sus conocimientos a la peninsula Ibérica e Italia.

La seda era tan poco comun y tan preciada que al principio era reservada s6lo para
ceremonias religiosas.

Tejidos de seda

e Aceituni: tipo de seda. Empez6 a fabricarse en China, ciudad de Tseu-thoung,
transmitido a los arabes como Zeutin, en le s.XV se fabrica en Europa
(famoso el italiano).

e Alfolla: tejido de seda de origen musulmén consistente en un brocado de
color purpura y bordado en oro cuya primera noticia procede del libro de
Calila e Dimna (1251). En época almoravide se fabricaba en los telares de
Almeria.

e Bisso: tejido de seda de color dorado con reflejos verdes que se fabricaba en
las costas de Sicilia, Calabria, Tarento y Malta. Aparece nombrado en la
General Estoria de Alfonso X hacia 1272.
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Cafrin: tejido de seda de origen musulman de color azafran que aparece
localizado en la Castilla de finales del s. XIII. Posiblemente se traté de una
seda tenida con el pigmento del azafran, ingrediente muy utilizado por los
musulmanes para conseguir un amarillo fuerte o anaranjado que era uno de
los colores predilectos de la realeza oriental.

Figura 26.
Damasquinado.

Damasquinado de seda italiano del siglo xiv. Fuente: Digital Collections.

Ciclatlon: tejido de seda y oro de origen musulman que acab6 recibiendo el
mismo nombre que la vestidura con él confeccionada, es decir, tinica o
manto de lujo. La primera noticia castellana que se conoce del ciclatén como
tejido es de 1112. El ciclatéon fabricado en la Almeria musulmana era de color
rojo vivo, a diferencia del de importacion oriental que solia tefirse de azul
oscuro. Tal vez el color rojo en al-Andalus se debiese a la producciéon
excedente de cochinilla autoctona. Gonzalo de Berceo en su Vida de Santo
Domingo de Silos (hacia 1230) y Alfonso X en su Gran Conquista de
Ultramar (hacia 1295) lo citaron en colores blanco y verde, respectivamente.
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e Damasco: tejido de seda y oro de origen musulman que acabé recibiendo el
mismo nombre que la vestidura con él confeccionada, es decir, tinica o
manto de lujo. La primera noticia castellana que se conoce del ciclaton como
tejido es de 1112. El ciclaton fabricado en la Almeria musulmana era de color
rojo vivo, a diferencia del de importacion oriental que solia tefirse de azul
oscuro. Tal vez el color rojo en al-Andalus se debiese a la producciéon
excedente de cochinilla autéctona. Gonzalo de Berceo en su Vida de Santo
Domingo de Silos (hacia 1230) y Alfonso X en su Gran Conquista de
Ultramar (hacia 1295) lo citaron en colores blanco y verde, respectivamente.
Ver figura 26.)

e Dibeth: tejido de seda de origen musulman con muchos colores y bordado en
oro. Este tejido fabricado en Almeria era preferido por su calidad y duracién.

e Impla: tejido fino de seda que se utiliza principalmente para los velos.

e Jamete: tejido de seda que algunas veces solia entretejerse de oro, pero por lo
general su trama de seda gruesa estaba casi enteramente cubierta por una
urdimbre de hilo fino y brillante. Aparece citado ya en el Cantar de Mio Cid
(siglo XII).

e Jaspe: tejido de seda de distintos colores, especialmente blanco, adornado
con oro. Primera cita a fin del s. XIII. Parece que se confeccionaba
preferentemente en Antioquia, aunque desde el s. XIV se comenzo a elaborar
en Lucca..

e Molfan: tejido de seda de origen musulman que soélo tenia los hilos de la
urdimbre de dicha materia pero no la trama, muy utilizado en la Cérdoba
Califal.

e Pafio de oro: tejido de seda bordado en oro que segtin las Cortes de 1338 s6lo
podia ser utilizado por el rey. De hecho, sélo a partir de las Cortes de 1348
consta que pudiera ser usado por infantes o ricos hombres para sus bodas y
actos de caballeria, y en 1379 se permitio la extension de su empleo a los
caballeros. Segan las cronicas castellanas de 1340-1352 estaba prohibido en
los enterramientos, excepto si era el del rey o el de los infantes. El valor de
este tejido era tal que los reyes se vanagloriaba en las cronicas de ofrecerlo
como regalo o de recibirlo ellos mismos como tal con gran satisfaccion. Fue
muy usado asimismo, segin las crénicas, para hacer palios y para adornar
calles y palacios en las grandes solemnidades.

e Polimita: tejido de seda elaborado con hilos de diversos colores que ya se
encuentra citado en algunos inventarios mozarabes de los s. X y XI. En
Castilla recibia también el nombre de pafio gatada porque parecia estar
hecho a gotas de muchos colores, y fue elaborado en Alejandria desde
tiempos muy antiguos.
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Puarpura: tejido de seda tefiido de ese color que en el Cantar de Mio Cid se
compara al jamete. La General Estaria de Alfonso X describe hacia 1272 la
purpura como un pafio de seda tefiido con la sangre de un marisco que
llaman asi. En la cronica castellana de 1344 se presenta como sinénimo de
alfolla. Por su gran valor s6lo podia ser adquirido por emperadores, papas,
reyes, nobles y clérigos. En las Cortes de Jerez de 1268 y en las cuentas de
Sancho IV se citan pirpuras procedentes de Oriente y de Venecia.

Raso: tejido de seda. Los puntos de ligamento estan muy distanciados,
dejando ver del lado del tejido liso la trama y del otro la urdimbre.

Scutulado: tejido de seda muy semejante al ciclaton con dibujos geométricos
en forma de escudos, muy utilizado por la realeza en el s. XIII. En el sepulcro
de Alfonso VIII se encontré una tela de seda verde adornada con escudos
rojos apuntados, con castillos de oro y sus arcos en forma de herradura. Las
ropas con que fue enterrado Fernando de la Cerda también fueron
confeccionadas con telas que portaban el escudo de Castilla y Le6on. En la
General Estoria de Alfonso X hacia 12 72 se describen estos pafios que
llamaban scutulados porque tenian unas pinturas redondas a manera de
adargas.

Sirga: tejido de seda que aparece ya citado en el 853. Fue una tela de gran
calidad y alto precio por lo que su uso estuvo prohibido en las ordenanzas
suntuarias incluso a los ricos hombres y caballeros como puede verse en las
actas de las Cortes de Alcala de Henares de 1348. Hay multitud de tejidos de
seda (tercenel, moaré, tafetan, siglaton, ...)

Suria: tejido de seda procedente de Siria cuyo nombre es un préstamo
provenzal al castellano para expresar dicho topénimo. Desde fines del s. XIII
consta. Comparando los listados de precios establecidos en las Cortes
castellanas era el doble de caro que la ptrpura, y en 1348 se prohibi6 su uso
en enterramientos.

Tafetan: tejido de seda donde el hilo de la trama avanza entre las hebras de la
urdimbre pasando un hilo si y otro no. Fué utilizado para tapiceria y
bordados

Tiraz: tejido de seda. Tela rica con la que se hacian los trajes regios hasta el s.
XI, época en la que desaparecid, para volver a utilizarse en el s. XIII por los
reyes de Granada.

Tist: tejido de seda entretejida con hilos de oro o plata. Se usa para vestidos
de reyes y caballeros principales. Tejido rico producto de industrias
castellanas u orientales, siendo preferido los de Siria, que eran imitadas en
Espafia con el nombre de surias o tartaries.
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Figura 27.
Camisas medievales.

Ejemplos de camisas medievales con aberturas, cortes y costuras.
Fuente: Linda at handcrafted History.

15.1.2 Colores

En este periodo era habitual la utilizacion diferenciada de los colores segun el
contexto politico, social y econé6mico, de modo que a la vez que evoluciona la forma
de vestir, también lo hace la preferencia del color textil. Ahora la coloracion del
vestuario dependia del caracter social, simbdlico o matérico, por lo que se elegia
segun el significado atribuido y su complejidad de adquisicion o elaboracion técnica.

Estos cambios generaron una mejora en los colores textiles, que pasaron a ser muy
vistosos, mas estables y perdurables en el tiempo. Sin embargo esto no era accesible
para todas las clases sociales. Las telas tefiidas con colores fuertes eran consideradas
productos de lujo, como ornamentos de metal y piedras preciosas. Esto se debe a
factores como la escasez de materia prima y la mayor cantidad de tintura necesaria,
que complicaba la produccién, aumentando significativamente los precios.

Paralelamente, en el pueblo llano predominaban los colores apagados, tales como
marrones, grises o amarillentos, que podian ser tenidos débilmente o bien mantener
el color natural. Los tintes usados eran faciles de producir, por lo tanto de bajo costo
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En este contexto, el arte del tefiir paso a ser algo esencial en la industria textil y fue
progresando constantemente desde el inicio de la Edad Media hasta su final. Al
principio estaba mayoritariamente en manos de los religiosos y habitantes rurales,
que cultivan plantas tintéreas y realizaban los procedimientos de pigmentacion. Para
realizarlo se usaba la coccion, sumergiendo el tejido en agua y anadiendo un fijador,
como sal o alumbre, para evitar el destenido del colorante. Més tarde, el crecimiento
economico condujo a mejoras en la manufactura, por lo que el proceso pas6 a manos
de comerciantes y mercaderes que formaron gremios especializados de expertos
tintoreros.

Utilizaban pigmentos de origen vegetal y animal, pudiendo crear una gama amplia
de colores, entre los que destacaron los: Rojos, purpuras, escarlatas, blancos,
celestes, azules, verdes, amarillos, marrones y negros. Los tintes de colores vibrantes
como la gama de rojos eran los de mayor valor.

Simbolismo de los colores

Siguiendo la tradicion de la filosofia presocratica, en el medievo se distinguian los
cuatro elementos con sus correspondencias con cuatro colores: el azul al aire, el
marron a la tierra, el verde al agua y el rojo al fuego.

e Purpura o violeta: Reservados para emperadores y a las artes suntuarias
ajuares rituales. Simboliza afliccion, angustia , penitencia, sabiduria,
tranquilidad y calma. Se obtenia de las glandulas hipobranquial de un caracol
marino Bolinus brandaris y luego fué reemplazado por otras sustancias
tintoreas como el Quermes que se conseguia de los cuerpos deshidratados de
las hembras de un insecto de la familia coccoidea. Pigmento muy caro y
apreciado. El color pas6 a llamarse Escarlata, el tinto méas caro de la época,
identificaba el poder y la excelencia social

e Blanco:Dirigido a representantes de la iglesia y nifias. Color de la pureza,
inocencia o la humildad, divinidad, signo de virginidad.

e Rojo: Nobleza y sirvientes més proximos al rey, burgueses con grandes
fortunas.Utilizado en fiestas y vestidos de novias. Simboliza poder y orgullo.
Se obtenia gracias a la raiz de una hierba de nombre Rubia, huevos de
cohinillas que contenia colores rojos y amarillos. La raiz se trituraba, se
convertia en polvo. A partir del s. XIII y XIV, cardenales y el papado se visten
de rojo.

e Verde: Reservado para comerciantes, banqueros y la gente de clase alta. El
verde oscuro o marronaceo, lo portaban clase humilde. Estaba hecho a base
de plantas, un tinte muy dificil de fijar en los tejidos. Simbolo de la
esperanza, amor naciente, de renovacion.

e Azul Persia: Tinte azul-verdoso que se obtenia de las hojas de una planta
llamada glasto o isatide, estaba lejanamente relacionada con el alheli.
Proceso de elaboracion largo y complejo.
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e Celeste: Simbolo de sinceridad, fidelidad, serenidad, lo bueno y celestial. Se
veia en los velos de las virgenes.

e Marrones y negros: Colores utilizados pora las clases mas pobres. El marrén
se obtenia de las cascaras de nueces. El negro simbolizaba la humildad y
penitencia. Se sacaba de la agalla del roble, de la encina, de la corteza o raices
de nogal. Las técnicas de tinte eran m uy limitadas, no se lograba conseguir
un negro absoluto, se destenia con el paso del tiempo.

e Amarillo: Simboliza traicion, enfermedad, engano, mentira

15.1.3 Produccion y tintes pafos en Florencia

A partir del s. XII, se comenzaron a manufacturar preciosos tejidos como pafios en
seda y lana.

Inicialmente artesanos textiles imitaban ex6ticos modelos en oro y seda con dibujos
de animales, mas tarde, gracias a la gran destreza e imaginacion de artesanos
aparecieron con innovadores dibujos compositivos con disefios florales y brotes
vegetales al estilo gotico.

La produccion y comercializacion textil en florencia fué favorecida por tres factores:
las relaciones comerciales sostenidas con los paises orientales, la cantidad de agua
necesaria para manufacturar los tejidos (lavado, curtido, y tinte), y la mano de obra
de expertos artesanos emigrados de zonas rurales.

Para la fabricacion de panos de lana, se requeria una compleja y larga elaboracion,
partiendo desde el lavado a los procesos de hilatura, tinte, cardado, y tejido, hasta
los pasos finales de lavado, secado, planchado y corte, quedando listo para salir a la
venta. A nivel de mercado occidental los tejidos florentinos gozaron de una alta
calidad y llegaron a estar a un muy buen nivel competitivos con el resto de los paises
europeos.

La mejora de la economia imprime en la moda nuevos aspectos de elegancia y
riqueza; se favorece el uso de damascos y lampazos de oriente, pero también se
fundan importantes manufacturas, dirigidas por escuadras de artesanos expertos en
Lucca, Venecia, Florencia y Milan. Inicialmente el modelo textil imita los modelos de
oro y seda exo6ticos con dibujos de animales solicitados sobre todo por el clero y los
soberanos, pero muy pronto los tejidos mas buscados y preciosos fueron igualados y
superados por la fantasia y originalidad de artesanos y empresarios locales, que
innovaron los esquemas compositivos del disefo al introducir elementos florales y
brotes vegetales de estilo gbtico.
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15.2 Anexo: indumentaria femenina medieval*

Cabe destacar, que para el andlisis del vestuario femenino, se deben considerar dos
factores, primero, la condicién social, en donde, las damas de clase social mas
elevada se distinguia y diferenciaba del resto de la poblacién utilizando mayor
cantidad de capas en su vestuario destacando la calidad y cantidad del tejido
utilizado, en ocasiones con vestidos sumamente largos con colas que arrastraban por
el suelo, asi como también por sus zapatos, tocados y accesorios. En cambio, para las
mujeres de bajo rango, sus vestiduras eran mas cortas, de tejidos humildes y
descoloridos.

Figura 28.
Camisa.

Camisa perteneciente al Ajuar de la Infanta Maria, s. XIII.
Fuente: Exposicion Ajuar de la Infanta Maria. Museo del Traje, Madrid, Espafa.

En segundo lugar es importante la diferencia entre las mujeres jovenes y solteras
doncellas que mantenian sus cabellos sueltos, generalmente peinados con largas
trenzas y adornados con guirnaldas o diademas, a diferencia de las de mayor edad y
casadas, que debian utilizar sus cabellos siempre cubiertos.

Debido a que en ésta época, las mujeres tenian como costumbre la superposicion de
ropa, al realizar el analisis del vestido femenino, se ha considerado estudiar desde
las prendas de interior e intermedia, hasta llegar a los ropajes externos, detallando
telas utilizadas, colores, forma y confeccion.

Ademas se ha tenido en cuenta, de manera resumida, tocados, accesorios, y zapatos,
ya que forman parte importante del conjunto total de atuendos que acompana el
vestido.

" https://aulamedievalindumentaria.blogspot.com
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El vestuario femenino esta basado en 3 grupos: Prendas de interior, que eran
prendas llevadas directamente sobre la piel (camisa y calzas), trajes de debajo
(tanicas superpuestas) y trajes de encima (mantos y capas) ademas de calzados,
tocados y complementos.

15.2.1 Glosario de la indumentaria femenina medieval

Las prendas interiores: se encuentran directamente sobre la piel. Se caracterizaban
por ser funcionales, holgadas y largas. Su confeccion era de sb6lo una pieza, y se
mantuvo como prenda basica y larga durante toda la edad media

Entre las prendas de interior se encontraban: camisas y calzas.

e Camisas (o alcandora, chemise, smock): Eran de corte como las tinicas con
mangas. La forma era, amplias, largas y comodas, cubrian los brazos y el
cuerpo hasta los tobillos, siendo la parte de abajo mas amplia y se ajustaban
a un lado, con cuerdas. Eran blancas o de color, en tejidos finos y de calidad,
en lino o seda. Las mangas en el s. XIII, eran largas, mas anchas en la parte
superior y mas estrechas al llegar a la mufieca, a veces con puiio. Existia el
uso de camisas margomadas y abullonadas, se puso de moda ensefar las
mangas, se encontraban finamente bordadas, a veces con hilo de oro o plata.
Los escotes eran de forma redonda que a veces tenia una abertura en forma
de V que ocasionalmente se podia cerrar con cuerdas. También podian estar
bordadas. (Ver figuras 29 y 30.)

Figura 29.
Camisa.
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Camisa en los manuscritos iluminados de la Cantiga de Alfonso X. Cantiga 148 “Caballero escapa de
sus enemigos, gracias a la camisa de la Virgen, s. XII. Biblioteca del Monasterio de San Lorenzo de El
Escorial, Espafia. Fuente: Exposiciéon Ajuar de la Infanta Maria. Museo del Traje, Madrid, Espafia.

Calzas: De sencilla confeccién en lino, cubrian desde los pies hasta la cintura
y eran ajustadas con cintas. Entre los trajes de debajo, llamadas ttnicas que
se vestian sobre la camisa. En las mujeres se encuentran el vestido de cuerpo
llamadas tanica o saya.

Figura 3o0.
Calza.

Calza perteneciente al Ajuar de la Infanta Maria, s. XIII. Confeccionada en lino, presenta una hechura
muy simple sin corte central para formar el tiro, limitdndose a un corte semicircular en el centro para
separar las piernas. Se ajusta a la cintura con una cinta que se pasa por ojetes. Fuente: Exposiciéon Ajuar

de la Infanta Maria. Museo del Traje, Madrid, Espafa.

Tanica: era la vestimenta mas utilizada y bésica del periodo. En un principio
fueron muy parecidas a la antigua Roma, sencillas, de corte simple, de
mangas largas y algo ajustadas, escote pequeno y redondo, de caida natural,
se podia ajustar con un cordéon, muy parecidas entre hombres y mujeres. La
tinica femenina era con faldon que llegaba hasta los tobillos y recta, en
cambio la de hombre, era més corta.

Con el paso del tiempo, el vestido femenino fué adquiriendo diferentes
formas en su elaboracion, afiadiendo nuevos textiles, con ricos bordados y
complementos, en escote, pufios y bajos. A partir del siglo VII poco a poco se
fué cinendo al cuerpo a la altura del pecho y gradualmente ensanchando
desde la cintura hasta el suelo dando al vestido una caida en forma de evasé.
Para dar mas vuelo a la falda, lo habitual, era incorporar nesgas desde la
cintura o a partir de las sisas hasta el suelo.

Las mangas también fueron cambiando, ya no estaban rectas desde la sisa, si
no que eran estrechas hasta el codo y se ampliaban en forma acampanadas
hasta la base de la bocamanga, apareciendo por debajo, la manga de la ropa
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interior, siendo una de las peculiaridades caracteristicas de este periodo

Para la distincion de clases y profesiones, las tiinicas podian estar elaboradas
en lino, lana o lujosos tejidos como la seda. Las tanicas confeccionadas con
suntuosas telas eran llamadas brial, eran utilizadas por la aristocracia,
decorada con ribetes de vibrantes colores, sujeta con fibulas o aguja de oro y
estaba cefiida por un cinturén con colores y accesorios para destacar su alto
rango y casta social.

Saya: tinica que cubria el cuerpo y que podia caer de manera ancha, o cefida
mediante un cinturén o cuerdas amarradas tanto al costado como por la
espalda. Su largo llega a los pies o incluso hasta el suelo, siendo éste, simbolo
de riqueza y ostentacién. Las mangas eran largas y ajustadas. Estaba
elaborada con finas telas como la seda, aceituni, damasco, raso, brocado. Se
podia encontrar con ricos bordados y adornos con incrustaciones de piedras
preciosas. (Ver figuras 31y 32.)

Figura 31. Figura 32.
Saya. Patroén de Saya.
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Saya encordada de Leonor de Castilla. Fuente: ~ Patrén abierto de la saya encordada de Leonor
Exposicién Ajuar de la Infanta Maria. Museo del ~ de Castilla. Fuente: Investigacion blog de Ana

Traje, Madrid, Espafia. Villanueva.

Los trajes de encima se ponian sobre el vestido de cuerpo. Se confeccionaban
abiertos o cerrados, con mangas o sin ellas:
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Pieles: pellizones, o pellicia; traje de estilo tinica, un poco mas corta que la
saya o brial, y de mangas anchas. Era utilizada como vestuario de abrigo, por
lo que estaban forradas en su interior con diferentes tipos de pieles como
conejo, cordero, abortones y armifio. Las mangas podian estar ricamente
bordadas.

Pellote: Prenda de origen de la indumentaria gotica espafiola. Se comenz6 a
usar a partir del s. XIII, a partir del s. XIV se extiende por Europa. Prenda
larga hasta los pies, sin mangas, el pecho y la espalda en una franja de tela,
con diferentes tipos de escotes y grandes aperturas en las sisas, dejando ver
la ropa de debajo. Traje de abrigo forrado en piel. (Ver figura 33)

Aljuba o cota: prenda de origen oriental, tinica mas amplia y suelta que la
saya, con o sin mangas. De largo por debajo de las rodillas. Con o sin forro.
Se solia utilizar como vestuario de gala

Ropa: prenda de corte similar a la saya pero con mayor amplitud, que cubre
brazos y piernas, no estaba cefiido a la cintura, podia tener diferentes largos,
pero por lo general llega hasta los pies. Tenia aberturas por delante, por los
costados o ambos juntos. Se confeccionaba en seda y posteriormente en
damasco, terciopelo, brocado o raso.

Figura 33.
Peyote.
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Peyote de Leonor de Castilla, anterior a 1244. 167 x 86 cm, Seda, tejido labrado. perteneciente a la
coleccién del Pantedn Real del Monasterio de las Huelgas de Burgos.
Fuente: Patrimonio Nacional, Espafia.

e Sobretodos: son prendas de cubrir del frio y de la lluvia, como mantas y
capas. Por influencia bizantina estuvieron de moda los mantos cerrados que
se metian por la cabeza y cubrian medio cuerpo. Incluso podian cubrir
también la cabeza. Existian mantas rectangulares y circulares, éstas altimas
fueron comunes entre las mujeres de clases privilegiadas de roma. A
principios de la edad media era una vestimenta de connotacion religiosa, sin
embargo era utilizada tanto por eclesiasticos como laicos, en mujeres y
hombres.

e Garnacha: se utilizaba como prenda de abrigo cerrada, amplia y larga, mas
ancha y de mayor vuelo que la saya. Sus mangas son de boca amplias o
tubulares, en la parte superior podia estar abiertas y cerradas con botones.
Puede estar forrada con pieles para resguardo del frio. Podia o no tener
capucha. Se visten sueltas, no se cifen con cinturén. Es una prenda que se
utilizaba para viajar, cabalgar, o para salir a caminar, es comoda de llevar. En
vez de mangas, puede tener escotaduras laterales para sacar los brazos.. Del
s. XIII al XIV. A partir del s. XIV aparecen las garnachas abiertas por el
lateral, dando mayor amplitud. El escote puede estar adornado. Del s. XIII al
XIV. (Ver figuras 34y 35.)

Figura 34.
Garnachas.

Garnacha en los manuscritos iluminados de la Cantiga de Alfonso X. Cantiga 44.
Biblioteca del Monasterio de San Lorenzo de El Escorial, Esparia. Fuente: Exposiciéon Ajuar de la
Infanta Maria. Museo del Traje, Madrid, Espafia.

e Tabardo: traje holgado, largo y cerrado, muy parecido a la garnacha. Mangas
, desprovistas de pufios, eran largas y colgaban desde los hombros, tenian
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aberturas para sacar los brazos. Podia ir adornado con cenefas, llevar cuellos
con botones, llevar trascol (redondel de piel que decoraba los hombros). El
tabardo de mujer es mas largo que el de hombres y estaba confeccionado con
telas de seda de colores variados, con ricas decoraciones.

Manta: prenda amplia que envuelve todo el cuerpo, sin mangas. De forma
rectangular con un borde cortado en semicirculo para pasar la cabeza. Podia
llevar capuchas con formas redonda o en puntas. Los bordes pueden ir
fruncidos o con un revestimiento de tela. Se anudaba a un costado o en la
parte central del cuerpo. También se podia sostener a un lado del hombro
con una fibula. Estaba confeccionado, segtin la clase social, con diferentes
calidades de telas, muchas veces forrados en piel. El cuello tenia variedad de
formas y colores. Del siglo VI al IX eran iguales a las de la antigua roma.

Capa: prenda muy holgada, semejante a la manta, la diferencia esti en la
forma, la capa esta confeccionada de manera circular. Luego, manta y
capada, se nombraban por igual. Se podian confeccionar en tejidos de lujos
como: grana, londres o pano negro de florencia. Aparece en el s. X.

Figura 35.
Garnacha.

Garnacha perteneciente al Ajuar de la Infanta Maria, s. XIII. Fuente: Exposicion Ajuar de la Infanta

Maria. Museo del Traje, Madrid, Espafia.

Hopalanda: prenda amplia y voluminosa, cerrada, con diferentes cortes y
largos hasta los muslos o bien con cola, de mangas muy amplias y
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habitualmente con cuello. Se podia llevar suelta o por el contrario cenida con
un cinturén. Era un traje de lujo para ceremonia y eventos festivos,
confeccionado en diferentes telas y forrados y o ribeteados en piel para las
épocas de frio. Para simplificar el caminar con las hopalandas largas, se hacia
una apertura por el costado o por parte delantera. Fué una prenda muy
comparable con el traje de encima “ropa”. Aparece en el s. XIV, y a partir del
s. XV sufri6 grandes cambios en forma, cuellos, puios, etc.

e Velos y tocados: el velo era un complemento muy usado en la indumentaria
femenina. Bandas de fina tela, que cubrian el cabello, parte del rostro,
envolviendo la garganta y cayendo suelta sobre los hombros. Se ponia en
combinacién con el resto del atuendo. El velo era utilizado por diferentes
motivos: religiosos, jerarquicos y practicos. Se fabricaban con telas de grosor
muy finos, entre ellos estaban el lino, algodon, gasa, y seda. Se podian
encontrar en diferentos colores, blancos, brillantes, rojos o amarillos y segin
la condicién social podia estar con bordados dorados. Los tocados son
complementos utilizados para cubrir la cabeza o para adornarla. Entre los
principales estan, el bonete, el sombrero, la cota, la cofia, la guirnalda, el
capirote, y diadema

Figura 36. Figura 37.
Birrete. Cofia.
Birrete, perteneciente a la coleccion del Cofia estaba en la sepultura atribuida al
Panteén Real del Monasterio de las infante Fernando, anterior a 1211.
Huelgas de Burgos, sepulcro del Infante Coleccién Real Patronato del Monasterio
don Fernando de la Cerda, anterior a 1275. de Santa Maria la Real de las Huelgas.
Fuente: Patrimonio Nacional, Espafa. Tejido, 20 x 16 cm,

Fuente: Patrimonio Nacional, Espafia.

166

Amparo E. Torrején Domench



Vestido medieval para obras pictdricas que retratan a Beatrice Portinari

Bonete o birrete: en el s. XII se ve como un gorro pequeiio, bajo y redondo.
Tenia variadas formas segin época y pais. La parte superior se podia
encontrar tanto circular como cuadrangular, mas ancha en la parte delantera,
alto con decoraciones, con forma de trapecio, altos con prominencia lateral
etc. A partir del s. XIII, se ve un tocado abierto y circular por arriba y lleva
barboquejo para sostenerlo dando una pequena vuelta de tela en la base
sosteniendo el mentén; ademas aparece un bonete mas alto que se sostenia
con una toca enrollada a la cabeza enmarcando la cara. Se confeccionaba en
fieltro o lino almidonado que le aporta solidez y firmeza. Podia ir sobre una
toca o cofia y revestidos con banda rizada. La toca era un especie de turbante
de tela fina, lino, seda o algodén, de color mayoritariamente blancas (
también amarillas o negras) que cubria la cabeza y parte del cuello. (Ver
figura 36)

Sombrero: capell, capello o cap, fué un tocado similar al bonete compuesto
de copa y ala, que tienen la funcion de protegerse del sol. Son elaborados con
la palma para verano y con fieltro, lana, raso, terciopelo para invierno, con
variados accesorios.

Cofia: tocado de tela o red para recogerse el cabello. Se encontraba ya a partir
del s. XIII, y se confeccionaban con telas como la holanda o la lenceria,
ademas de encajes y blondas. Podia estar ricamente adornado. Hay variedad
de cofias, entre ellas se encuentra la crespina, tocado confeccionado con hilo
trenzado que podia ser de diferentes colores, se encontraba puesto
directamente sobre una tela, o formando parte de otro tocado. (Ver figura

37.)

Guirnalda: cinta o corona de tela que se colocaba sobre el cabello suelto.
Podia estar ricamente adornado con bordados, velos y accesorios.

Diadema: cinta de tela sencilla que se colocaba sobre el cabello.

Zapatos: en el periodo medieval eran bastante parecidos entre mujeres y
hombres, estaban generalmente fabricados en cuero, la diferencia entre un
tipo de zapato y otro era la condicion social. Entre los zapatos mas comunes
estaban las sandalias, zuecos, zapatos, botas, botines y un tipo de calzas
sujetas a los pies con suelas puntiagudas. Las clases mas altas solian usar
calzado de piel cubierta en seda bordada, piedras preciosas y perlas, en
cambio la poblacion humilde, llevaban calzados mas duraderos como los
zuecos carentes de punta y taléon, de suela gruesa elaborados en corcho o
madera.
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